Pax antwerpiensis!

Eine Fallstudie zu Verbildlichungen der Friedensidee im 16. Jahrhundert
am Beispiel der Allegorie ,Kufl von Gerechtigkeit und Friede*

Von Rainer Wohlfeil, Hamburg

Marten de Vos (1532 - 1603)2, seit 1558 Freimeister in der Maler-Gilde
Sankt-Lukas zu Antwerpen?, fertigte eine 1573 datierte Handzeichnungt an,
die fur einen Kupferstich des gleichfalls Antwerpener Meisters Hieronymus
(Jéréome) Wierix (1533 - 1619)5 als Vorlage dienteb. Die Druckgrafik wurde
von Pieter Baltens (um 1533 - 15987) verlegt, ebenfalls Meister in der Sankt-
Lukas-Gilde?. Zu datieren ist sie vor 15798 und damit in die Anfangszeit des
spanisch-niederlandischen Achtzigjahrigen Krieges (1568 - 1648)°.

! Die Studie dient nach Aufbau und Durchfiihrung der Zielsetzung, meine Uberle-
gungen ,Methodische Reflexionen zur Historischen Bildkunde’ (s. 17 - 35) beispielhaft
zu verdeutlichen, stellt aber dariiber hinaus eine Vorarbeit dar zu einer Mongraphie
tber ,Verbildlichungen der Friedensidee in der frithen Neuzeit’ (Arbeitstitel). Vielen
habe ich zu danken, so Martin Warnke fir die grofiziigige Einsichtgewahrung in seine
Materialsammlung zur politischen Ikonographie, fiir Diskussion und Rat neben
meiner Frau u.a. Rainer Briining, Ilse Deike, Konrad Hoffmann, Hans Mielke,
Annette Reichel und besonders Brigitte Tolkemitt.

2 Armin Zweite, Marten de Vos als Maler. Ein Beitrag zur Geschichte der Antwer-
pener Malerei in der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts, Berlin 1980. Wegen seiner
Materialien zur Person und dem sozialen Umfeld immer noch nutzlich Frans Josef
Van den Branden, Geschiedenis der Antwerpsche Schilderschool, 2 Teile, Antwerpen
1883, bes. T. 1, 216 - 258.

3 Zweite (Anm. 2), 22.

4 Brissel, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Coll. de Grez; Inv. Nr. 3928,
22,6 x 29,6 cm, Feder mit Bister laviert, unten links Signatur ,M.D.Vos"; vgl. dazu
Zweite (Anm. 2), 172 mit Abb. 192, und Adelheid Reinsch, Die Zeichnungen des Marten
de Vos. Stilistische und ikonographische Untersuchungen, Phil. Diss. Tibingen 1967,
156£., Kat. Nr. 96 mit teilweise unzutreffender Bildbeschreibung.

5 Zur Person vgl. Fr. Stele, Art. ,/Wierix, in: Ulrich Thieme/Felix Becker, Allgemei-
nes Lexikon der bildenden Kinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. 35, hrsg.
v. Hans Vollmer, Leipzig 1942, 537f., und zuletzt Carl van de Velde, in: Marie Mau-
quoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix. Conservées au cabinet des estampes de la
Bibliotheque Royale Albert Ier. Catalogue raisonné enrichi de notes prises dans diver-
ses autres collections, 3 Bde. in 4 Teilen, Bruxelles 1978 - 1983, hier Bd. 3/2,518 -522.

6 Mauquoy-Hendrickx (Anm. §), Bd. 2, 249£., Nr. 1397mit Abb. auf S. 185; vgl. Stich-
aufschriften , .M.D.VOS IV,“ (= Marten de Vos invenit) und ,,. JH.W.“ (= Hierony-
mus Wierix) auf Abb. 46; s. auch Zweite (Anm. 2), 172 mit Abb. 193; weitere Abb. in:
Tekeningen en Prenten uit Antwerpens Gouden Eeuw, 2. Aufl, 0.0. 1982, 144,
Nr. 139. — Von Wierix wurde noch eine weitere Umarmung von ,Gerechtigkeit und
JFriede’ gestochen (Mauquoy-Hendrickx [Anm. 5], Bd. 2, 250, Nr. 1398).

7 Vgl. Stichaufschrift ,P; BALTE EXC.” (= Pieter Baltens excudit) auf Abb. 46;
weitere Stichaufschrift ,Cum Priuil;* (= cum privilegio). Zur Person s. H. Hymans,
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212 Rainer Wohlfeil

Die vorikonographische Beschreibung des in mehreren Exemplaren!?
iberlieferten Blattes (Abb. 46)1! mit den MaBen 33,9 X 43,7 cm fihrt zu fol-
gender Aussage:

In der vorderen Bildebene sitzen zwei ldssig mit Tiichern bekleidete bar-
fuiBige weibliche Gestalten vor einer Mauernische, die teilweise mit einem
aus einer Wolke herabhingenden Tuch verhiillt ist und auf ihrer offenen lin-
ken Wand — gesehen aus der Sicht des Bildbetrachters — die Inschrift PSAL
85 tragt. Die Frauen wenden sich mit zértlichem Blick einander zu. Die
linke hélt in ihrer rechten Hand ein Schwert in die Hohe, an dessen Knauf
eine Waage hangt. Aus ihrem Haar lugen Engelképfe hervor. Die rechte
Frauengestalt tragt in der linken Hand einen Olivenzweig, im Haar ist ein
Lorbeerreif angedeutet. Zu ihren FiiBen liegen verschiedene Gerite: ein
Fackelhalter (?), ein Hammer, ein Schild und eine Maske, auf die ihr linker
FuB tritt. Einen Full auf dem Schild, bietet ihr ein nackter Knabe einen zep-
terdhnlichen Stab dar, an dessen Ende eine kleine Krone sitzt, deren Bligel
eine Kugel mit Kreuz tragt. Auf der Hand des Knaben sitzen auBerdem zwei
Vogel. Auch an der Seite der rechten Frauengestalt steht ein nackter Knabe.
Er tritt auf einen sackahnlichen Gegenstand, um den herum Miinzen ver-
streut liegen, und streckt der Frau einen unbelaubten Ast entgegen. Dane-
ben steht ein Kranich. Zu Haupten der beiden Frauengestalten schweben
zwel Engel, die in ihrer Mitte einen mit Lorbeerblattern besetzten Reif tra-
gen. Dariiber gleitet eine Taube einher, von der ein Kranz Lichtstrahlen aus-
geht und deren Kopf von einer Lichtgloriole umgeben ist. Der Engel tiber
der rechten Frau trégt einen Palmzweig.

Autf die hintere Bildebene wird bewuBt erst im Zusammenhang mit der
ikonographisch-historischen Analyse eingegangen werden.

Der vordere Bildteil ist im Rahmen des ersten Schrittes der ikonogra-
phisch-historischen Analyse!? iber die Inschrift und die Attribute der bei-
den weiblichen Gestalten sowie andere Darstellungselemente als eine Ver-
bildlichung des Psalmtextes ,Kufl von Gerechtigkeit und Friede‘!3 zu ent-
schliisseln. Der KuB ist in der Haltung der beiden Frauen versinnbildlicht,

in: Thieme/Becker (Anm. 5), Bd. 2, Leipzig 1908, 425f., und Georges Marlier, Peeter
Balten, copiste ou créateur?, in: Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bulletin
14 (1965), 127 - 143.

8 Die Datierung ergibt sich als RiickschluBl aus der Stichvorlage von Ambrosius I.
Francken d.A.; dazu s.u. 225 ff.

9 Generell Horst Lademacher, Geschichte der Niederlande. Politik — Verfassung —
Wirtschaft, Darmstadt 1983; speziell Geoffrey Parker, Der Aufstand der Niederlande.
Von der Herrschaft der Spanier zur Griundung der Niederlandischen Republik 1549 -
1609, Miinchen 1979.

10 Mauquoy-Hendrickx (Anm. 5), 250.

11 Museum Plantin-Moretus, Stedelijk Prentenkabinet, Antwerpen (Copyright).

12 Wohlfeil (Anm. 1), 24 - 27.

13 s.u. 219 - 225.
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214 Rainer Wohlifeil

deren linke mittels Schwert!* und Waage!® allegorisch die ,Gerechtigkeit’
verkorpert. Dem Schwert eignet im Zusammenhang mit dem Psalm beson-
dere Bedeutung.

Das Schwert gilt alttestamentlich als Zeichen der Gerechtigkeit Gottes,
mit dem Jahwe die Schuldigen fiir ihre Missetaten straft (Psalm 7,12 - 14;
Jesaia 34,5 - 6 und 66,16). Neutestamentlich wird die Heilige Schrift bzw.
das ,Wort Gottes‘ als Schwert verstanden, das zwischen Gutem und Bésem
trennt (Offenbarung Johannes 19,15 mit 1,16 und 2,16). Generell verkor-
pert das Schwert Macht und Herrschaft, ist Symbol der Obrigkeit und des
Gesetzes. In diesem Verstandnis fiihren es menschliche Héande im Kampf fir
die Sache Gottes und in Ausiibung richterlicher Gewalt. Mit dem Schwert
als Symbol fiir die Gerichtsbarkeit verbindet sich die Vorstellung von Sithne
fiir begangenes Unrecht im Sinne der Gleichheit aller Menschen vor Gott
und dessen Gesetz, aber auch des Verbotes von Selbsthilfe und des Gebotes
einer allgemeinen Friedenspflicht!¢. Daher ist das Schwert ein Attribut, das
der ,Gerechtigkeit‘ als einer Kardinaltugend besondere Bedeutung verleiht!.

Ein Attribut der allegorischen Verkérperung von ,Friede' — urspriinglich
eine staatssymbolische Personifikation, der erst spiter bibelbezogener
Gehalt zugeordnet wurde und die dann in der Auslegung durch Bernhard
von Clairvaux im thematischen Zusammenhang mit dem Ratschluf der
Erlésung gesehen werden konntel8 — ist der Olivenzweig in der Hand der
Frau auf der rechten Seite!?, Thr 146t sich auch der Engel mit dem Palmzweig
als weiteres Friedensattribut zuordnen.

14 Otto Rudolf Kissel, Die Justitia. Reflexionen liber ein Symbol und seine Darstel-
lung in der bildenden Kunst, Miinchen 1984, 104 - 107.

15 Ebd., 92 - 103. Ernst von Moeller, Die Waage der Gerechtigkeit, in: Zeitschrift
fur christliche Kunst, 20 (1907), 270 - 280. DaBl zu den Kennzeichen der ,Gerechtig-
keit hier nicht die Augenbinde gehort (Ernst von Moeller, Die Augenbinde der Justi-
tia, in: ebd., 18 [1905], 107 - 122 u. 141 - 152), obgleich sie seit der Zeit um 1500 nach-
weisbar ist, belegt, daB hier nicht die weltliche Justitia, sondern die heilige Tugend
verkorpert ist.

16 Engelbert Kirschbaum SJ/Wolfgang Braunfels (Hrsg.), Lexikon der christlichen
Ikonographie, 8 Bde., Rom/Freiburg i. Br./Basel/Wien 1968 - 1976, hier Bd. 4, 136£. —
Manfred Lurker (Hrsg.), Worterbuch der Symbolik (Kréners Taschenausgabe, 464),
4. durchgesehene u. erw. Aufl., Stuttgart 1988, 640f. — Donat de Chapeaurouge, Ein-
fithrung in die Geschichte der christlichen Symbole (Die Kunstwissenschaft), 2. verb.
Aufl., Darmstadt 1987, 93ff. — Hannelore Sachs/Ernst Badstibner/Helga Neumann,
Christliche Ikonographie in Stichworten, 2. verb. Aufl,, Leipzig 1980, 309f. — Edouard
Urech, Lexikon christlicher Symbole (Bibel — Kirche — Gemeinde, 9), Konstanz 1979,
218¢.

17 Grundséatzlich zur Thematik s. Wolfgang Pleister/ Wolfgang Schild (Hrsg.), Recht
und Gerechtigkeit im Spiegel der européischen Kunst, Kéln 1988, hier 483ff. — Zu
Begriff und System der Tugenden vgl. Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16),
Bd. 4, 364 - 380, u. Christliche Ikonographie (Anm. 16), 342 - 346.

18 g 0. 221ff — Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16), Bd. 3, 399f. — Lurker
(Anm. 16), 2141.

19 Ebd., 214f. — Chapeaurouge (Anm. 16), 138f. — Gerd Heinz-Mohr, Lexikon der
Symbole. Bilder und Zeichen der christlichen Kunst, 6. erw. Aufl., Diisseldor{/Kdln
1981, 2251, — Urech (Anm. 16), 186.
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Die Palme, auch vom Petrarca-Meister herangezogen®, versinnbildlichte
infolge des stetigen Grins ihrer Blatter in der Antike Aufstieg und Sieg,
Erfolg und Triumph, im christlichen Bereich das ewige Leben und das Para-
dies, insbesondere den Sieg der heiligen Martyrer sowie generell der Kirche,
hatte sich aber auch aus diesen Bildzusammenhéngen gelést und verselb-
stdndigt, konnte als Symbol der Gerechtigkeit und der Hoffnung auf friedli-
ches Leben verstanden werden?!. Der Friede, so kann der Palmwedel gedeu-
tet werden, soll ,ewig‘ blithen?2.

Von zentraler Bedeutung fur die Deutung der Frauengruppe insgesamt ist
die Taube?® — grundsatzlich ein Symbol der Unschuld. Mit einem Oliven-
zweig im Schnabel hatte eine Taube am Ende der Sintflut Noah den gottli-
chen Frieden angekiindigt (1. Mose 8,10 - 12) — sie wurde zu einem Symbol
des Friedens, das sie unbeschadet anderer Bedeutungen weltweit bis heute
geblieben ist. Nimbus oder Aureole kennzeichnen sie als Sinnbild des Heili-
gen Geistes und ordnen sie grundsatzlich in das christliche Weltbild ein.
Einigen weiteren Personifikationen ist die Taube ebenfalls als Attribut
zugeordnet, u.a. der ,Hoffnung‘ und der ,Eintracht' — Allegorien, die zum
Umfeld von ,Gerechtigkeit und ,Friede‘ zéhlen. Als Friedensattribut lassen
sich auBerdem die Lorbeerkranze deuten, deren einer von den Engeln gehal-
ten wird, und deren zweiter sich im Haarreif der Friedensallegorie erkennen
14Bt. Der immergriine Lorbeerkranz galt als Sinnbild ewiger Dauer.
Obgleich er vornehmlich den Sieg symbolisiert, hatte ihn auch Apollon
getragen, den die Griechen als Garanten der sittlichen Ordnung und damit
als Frieden stiftenden Gott verehrtenz,

Die Summe der Attribute identifiziert also die beiden weiblichen Gestal-
ten als allegorische Verkérperungen von ,Gerechtigkeit’ und ,Friede‘. Nach
mittelalterlichem und auch noch frihneuzeitlichem Bildverstandnis
schreibt ihr Standort der personifizierten Kardinaltugend ,Gerechtigkeit’
symbolisch eine gewisse Hoherwertigkeit gegeniiber der Verkoérperung des
JFriedens' zu: Was aus der Position des Bildbetrachters auf der linken Seite

20 Trudl Wohlfeil, Friedensvorstellungen im Werk des Petrarca-Meisters, 177 - 190,
hier 1821f. : .

21 Chapeaurouge (Anm. 16), 139f. — Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16),
Bd. 3, 364f. — Heinz-Mohr (Anm.19), 229f - Lurker (Anm. 16), 535. — Urech
(Anm. 16), 186f. — Zweite (Anm. 2), 172 mit Anm. 103.

22 Chapeaurouge, ebd. .

23 H. pan de Waal, Iconoclass an iconographic classification system, Bd. 2 - 3,
Bibliography, Amsterdam/London 1973, 84f.. 25 F 39 (Dove). — L_emkc)n c}11:1>:1;]1l(-11(.~
Tkonographie (Anm. 16), Bd. 4, 241 - 244. — Christliche Ikon_ographlc (Amr}. 16), 3281,
— Heinz-Mohr (Anm. 19), 280tf. — Urech (Anm. 16), 229ff. Vgl. auch Emblemata.
Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVIIL Jahrhunderts, hrsg. v. Arthur Hen
el und Albrecht Schéne, Sonderausgabe Stuttgart 1978, 856 L. :

2 Chapeaurouge (Anm. 16), 54 ff. — Heinz-Mohr (Anm. 19), 193. Erileca Svmon,

Eirene und Pax. Friedensgottinnen in der Antike (Sitmngsbuyicl\l.v der WiHsvnm'h:l!‘I
lichen Genellschalt an der Johann Wolfgang Goethe-Universitat Frankfurt am Main,
XXIV, Nr. ), Stuttgart 1988, 59 mit 77.
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sichtbar ist, befindet sich zur Rechten der ,Hauptperson‘ — etwa Gottes —
und damit auf dessen bevorzugter Seite?5.

Zu beruicksichtigen sind jedoch nicht nur weitere Darstellungselemente
der vorderen Bildebene, wie der Stab, gleich dem Zepter ein herrscherliches
Zeichen26, der Kranich als Symbol der Wachsamkeit?’, zugeordnet der
,Gerechtigkeit’, oder die Fuitritte auf Maske, Geldsack und Schild als Sinn-
bilder der Uberwindung unrechter Gewalt und Falschheit?®, sondern nun-
mehr auch die hintere Bildebene.

Unter Zusammenfassung von vorikonographischer Beschreibung und iko-
nographischer Untersuchung als erstem Schritt der ikonographisch-histori-
schen Analyse ergibt sich, daf} in ihrem linken Feld jenseits des erhobenen
Schwertes der ,Gerechtigkeit’ Gottvater sichtbar ist, der aus den Wolken am
Himmel heraus, umkrinzt von Posaunentuben, Mose auf dem Berge Sinai
die beiden steinernen Tafeln des Gesetzes Ubergibt (2. Mose 31,18 und 5.
Mose 5,22). Mit ihnen ist Mose unterhalb des Berges erneut dargestellt. Auf
der rechten hinteren Bildebene héngt der gekreuzigte Jesus vor einer stadti-
schen Kulisse mit Mauern und Tirmen — Sinnbild des himmlischen Jerusa-
lem. Engelkopfe, wie in den Haaren der ,Gerechtigkeit‘, schweben oberhalb
des Gekreuzigten als Himmlische Chére in einer Wolkenlichtung.

Umrahmt ist das zentrale Bild von einer Randleiste mit einer Fulle kleine-
rer Bilder. In threm unteren Teil befindet sich ein lateinischer Text mit drei
Strophen. Die Bordiire enthéalt linksseitig in der Mitte eine in einem vertika-
len Oval medaillonartig eingefafite weitere Verkoérperung der ,Gerechtig-
keit‘ und in gleicher Form rechtsseitig eine des ,Friedens' — beide Allegorien
eindeutig durch die unterhalb der Medaillons eingesetzten Inschriften
IVSTITIA und PAX zu identifizieren. Ihre nochmalige gemeinsame Darstel-
lung 148t sich im Kontext der auf die Heilige Schrift bezogenen Einbindung
uiber Verweise auf diverse Bibelstellen als zusatzlicher metaphorischer Hin-
weis auf die alttestamentliche Bedeutung des Psalmtextes und die neutesta-
mentlich-heilsgeschichtliche Hoffnung auf die durch Christus bewirkte
Erlésung interpretieren. Neben Attributen umgeben iustitia‘ und ,pax
Zeugnisse ihres Wirkens. Die ,Gerechtigkeit’ halt in ihrer linken Hand
einen Stecken, wie er ihr auf dem zentralen Bild von dem linken Knaben
dargeboten wird. In der linken Héalfte von oberer und unterer Randleiste —
zu entschlisseln tUber die allerdings schwer auflésbaren zugeordneten

25 Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16), Bd. 3, 511 - 515. — Chapeaurouge
(Anm. 16), 31 - 38.

26 Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16), Bd. 4, 193 - 198. — Christliche Iko-
nographie (Anm. 16), 320. — Chapeaurouge (Anm. 16), 56 - 59.

27 Chapeaurouge (Anm. 16), 88. — Ernst von Moeller, Straull und Kranich als Attri-
bute der Gerechtigkeit, in: Zeitschrift far christliche Kunst, 16 (1903), 76 - 88.
28 Chapeaurouge (Anm. 16), 123 f. — Mielke (Anm. T4), 51.
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Inschriften mit Verweisen auf Texte im Alten Testament — sind Werke gott-
lichen Gerichts verbildlicht: Zwei Baren zerfleischen ein Kind (2. Konige
2,24), ein Lowe zerreift einen ungehorsamen Propheten (1. Kénige 13,11 -
26), Isebel wird von Hunden zerstiickelt (2. Kénige 9,10 mit 9,361f.). Eben-
falls durch Schriftbeziige werden die Szenen der rechten oberen und unte-
ren Randleiste erschlossen: Ein Wolf liegt beim Lamm, der Lowe frifit Stroh
wie das Rind, der Panther begegnet friedvoll dem Bock, und junge Léwen
und Nutztiere werden von einem Knaben geleitet (Jesaja 11,61f. und 65,25).
Weitere allegorische Zeichen in beiden Leisten zu entschliisseln, erscheint
nicht notwendig — verwiesen sei nur auf den abermals auftauchenden Kra-

nich.

Im Medaillon der linken oberen Ecke sind mit dem Begriff LEX Gottes
alttestamentliches Gesetz und Gerechtigkeit verbildlicht (5. Mose 27),
ergénzt u.a. durch die Werkzeuge irdischer Justiz mit Schwert, Galgen und
Rad — zu deuten in bildbezogener Verbindung zu der Ubergabe des Dekalogs
an Mose als Ausdruck weltlicher Wahrung der Gebote Gottes. Thr Pendant
bildet in der rechten oberen Bildecke der tiber die Inschrift FIDES einge-
brachte Verweis auf die theologische Tugend des ,Glaubens‘ als ,Vertrauen’
auf den mit zwei Olivenzweigen sinnbildlich dargestellten ,Frieden‘. Das
Versprechen gottlicher ,Treue‘ verbildlichen Handschlag®® und Hund?® im
Zeichen Gottes, symbolisiert durch den hebraischen Namen Jahwe im
Tetragramm mit Strahlenkranz?!, und der Bezug auf die Erlésungstat Chri-
sti im Hintergrund des Hauptbildes. Die Verbindung von ,Gerechtigkeit’
und ,Friede‘ entspricht der ,Vernunft‘, die in der Mitte der oberen Randleiste
in einem horizontalen Oval unter der Inschrift RATIO als Allegorie einge-
bracht ist, gekennzeichnet u.a. durch das Attribut des Zaumzeuges, das
auch als Symbol des ,Friedens‘ dienen kann32.

Der Text von Hugo Favolius (1523 - 1585) lautet33:

,Die unverletzte Gerechtigkeit,
die mit gerechtem Gewicht die Waage reguliert
und fir alle Lander Reichtum34 entstehen 1af3t,

29 Ebd., 24 ff.

30 Ehd., 86f.

31 Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16), Bd. 3, 310f.; Art. ,Name Gottes".
Adolf Kriicke, Der Protestantismus und die bildliche Darstellung Gottes, in: Zeit-
schrift tir Kunstwissenschaft, 13 (1959), 59 - 90; s. dazu Werner Hofmann (Hrsg.),
Luther und die Folgen fiir die Kunst (Katalog Hamburger Kunsthalle Ausstellung
11. November 1983 - 8. Januar 1984), Miinchen 1983, 224, Nr. 98 mit Abb.

32 Cesare Ripa, Iconologia, overo descrittione di diverse imagini cavate dall’ anti-
chita, e di propria inventione, Rom 1603, ND hrsg. v. Erna Mandowsky, Hildesheim/
New York 1970, 424 u. 426. — Emblemata (Anm. 23), 1561.

3 s, Stichaufschriften ,Hugo® (links) und , Fauoil.* (rechts) unterhalb dvrISt.m---
phen. Fitr freundliche Hilfestellung bei der Textbearbeitung danke ich K. Jenkins.
s Wortlich ,Gold", zu deuten vielleicht im Sinne von ,aurea tempora* (= goldenes

Zeitalter)
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gibt der lorbeertragenden Friedensgottin Kisse,

Sie eint einander feindlich gesinnte Reiche in Frieden’

und gewahrt der Welt Ruhe und Freiheitss,

Das Recht bestimmt den Zahn fir den Zahn,

fur das Auge das Auge?”,

und die Strafe vollstrecken Hunde und Biren.

Lowen, das Rind und der Bock sowie der Panther

haben gemeinsames Futter,

und der Léwe und der Wolf suchen sich zwischen den Schafen
ihre Nahrung unter den Umsténden des ruhigen Friedenss8.

Das Gesetz bestraft die Bosen, erzeugt Trénen,

erschreckt die Herzen und bewirkt, daB Gott haft,

aber die leuchtende Tugend der Treue

stellt die Freude wieder her,

vertreibt aus dem Herzen die Trauer,

und nach der Zerstérung macht sie, die Verehrungswurdige,
die Welt gliicklich.

Favolius hat die Bedeutung und Auswirkung des visuell vergegenwéartigten
JKusses von Gerechtigkeit und Friede unterstrichen, kommentiert die Bild-
aussagen liber die Strenge des alttestamentlich-géttlichen Gesetzes und die
Segnungen des Friedens, heift hoffen auf die Macht gottlicher Treue, tragt
damit zur Deutungssetzung und zum Verstehen des Blattes bei, vermittelt
aber keine Hinweise auf den Anlafl zur Herstellung des Kupferstiches, etwa
einen aktuellen Bezug,

Seinem ,Leser‘ verheilt das Kupferstichblatt tiber die Verbindung von
alttestamentlichen Texten und verbildlichter Kreuzigungsszene in Schrift
und Bild mit eindeutiger Schwerpunktsetzung auf Psalm 85 die Hoffnung
auf eine friedvolle Zeit. Sie setzt voraus, dafl Gottes Dekalog befolgt wird,
und ist verbiirgt durch die Erlésungstat des Menschensohnes.

Zur Einordnung dieses analysierten ,gesetzten‘ Bildsinnes gemiB dem
zweiten Schritt der ikonographisch-historischen Analyse? ist es notwendig,
sich eingehender mit Psalm 85 zu befassen. Zu enthiillen ist die Idee, die
seine Verbildlichung bestimmt, zu suchen sind eventuelle frithere sowie
besonders gleichzeitige Umsetzungen in ein Bild (I). AnschlieBend wird
danach gefragt, ob sich das Blatt im Antwerpener Raum als thematisch ein-
malige Verbildlichung des Psalms erweist oder ob es sich in ein Bildpro-
gramm einordnet (IT). Im dritten Schritt der ikonographisch-historischen
Analyset0 ist zu versuchen, zu Aussagen iiber die soziale Einbindung der

e Ar}dere Ubersetzungsmoglichkeit: , die vom Frieden entfremdeten Reiche® — so
tiblich in der nachklassischen Prosa und Dichtung. ;

3¢ Wortlich: ,,und gewihrt der Welt freie Ruhe*.
37 2. Mose 21,24 u.a. Stellen.

38 Vgl. die Bilder auf dem Blatt.

8% Wohlfeil (Anm. 1), 25 ff.

4 Ebd., 27 ff.
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Kimstler zu gelangen, d. h. aulzuzeigen, welche gesellschaftlich relevanten
Vorstellungen mil dem Thema verbunden waren und die politischen, wirt-
schaftlichen und religiésen Lebensbedingungen darzustellen, die auf die
Bildschopfer eingewirkt haben kénnen (III). Auf diesen Grundlagen laft
sich an das Problem des Dokumentensinnes?! herangehen, — an die Frage, ob
und wie die Bilder einerseits analog zu archivalischen Materialien einen
Teilbereich jener vergangenen Wirklichkeit widerspiegeln, andererseits
aber besonders auch, ob und inwiefern sie — entsprechend beispielsweise
Urkunden — eine mitbestimmende Ursache im historischen Prozel3 waren,
insgesamt also, was sie als Quelle von Vergangenem fur die Gegenwart ent-
halten. Belegen sie nur bereits anderswo bezeugte Sachverhalte, Tendenzen
usw. oder dokumentieren sie etwas Neues und Eigenes (IV)? Diese Befra-
gung geht im Verstandnis meines leitenden Erkenntnisinteresses hier hypo-
thetisch von der Annahme aus, daf vielleicht ein beachtenswerter Umstand
erfait werden kann im Bestreben nach Durchsetzung des staatlichen
Anspruchs, im eigenen Herrschaftsbereich allein die Sicherung von Gerech-
tigkeit und Friede wahrzunehmen, dartiiber hinaus sogar ein Element im
Wandlungsprozefl vom heilsgeschichtlich orientierten zum sédkularisierten
Weltverstandnis innerhalb der alteuropiischen Gesellschaft sichtbar wer-
den konnte.

Probleme und Schwierigkeiten eines derartigen schrittweisen Zugritfs
werden jeweils knapp reflektiert. — Bei den bisherigen Schritten erwies es
sich einerseits als methodisch zweckdienlich, teilweise die Scheidung zwi-
schen Beschreibung und ikonographischer Analyse aufzuheben, anderer-
seits als vertretbar, trotz der Tatsache, dafl jedes Teil in einem Bild Bedeu-
tung tragen kann, auf eine vollstandige Entschliusselung und Deutung aller
im Akt des ,Bildlesens‘ erfafiten Details an Darstellungselementen, Attribu-
ten und Symbolen zu verzichten. Thre ausgewéhlte Bearbeitung wird von
der Frage nach dem leitenden Erkenntnisinteresse bestimmt.

Die Allegorie ,Kul3 von Gerechtigkeit und Friede‘ (iustitia et pax) beruht
auf Psalm 85,11 bzw. 84,11, nachfolgend gem&B dem hebraischen Text
gezahlt#2. Er bezieht sich auf die alttestamentliche Aussage, dafl Jahwe die
zentrale und zugleich letzte Quelle des ,sdlom‘ sei*3: Unter politischer

41 Ebd., 31 - 35.

42 Die unterschiedliche Z&hlung ergibt sich dadurch, daB in der Septuaginta und in
der Vulgata die Zahlnummern im Gros eins niedriger sind als im Masoretischen Text.
Psalmtext in: Die Bibel. Altes und Neues Testament in neuer Einheitsiibersetzung,
hrsg. v. Mirjam Prager OSB und Giinter Stemberger, 5 Bde., Salzburg 1975, hier Bd. 3,
1290 mit 1534.

43 Nachfolgende Ausfithrungen zum Begriff ,Friede‘, zur Friedensidee und zu Frie-
densvorstellungen im Wandel der Zeiten beruhen generell auf Eugen Bizer, Art.
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Bedrangnis erinnerte sich Israel in kollektivem Klagelied fritheren gottli-
chen Segens, reflektierte Gottes gegenwartigen Zorn, bat um Vergebung
seiner Siinden und erflehte Jahwes erneute Gnade. Gottes Wort sollte ktinf-
tig gehort werden, denn es verkiindete die ersehnte Heilszeit und damit
Frieden — Friede begriffen im alttestamentlichen Sinn als die umfassende
Ubereinstimmung von Jahwe mit seinem Volk: Friede als Gottes Segen ist
durch Gott wirksames umfassendes Heil und vollkommenes Gluck, vermit-
telt ertragreiches Wirtschaften und irdisches Gedeihen, ist also etwas
wesentlich anderes als nur Abwesenheit von Krieg oder innerem Streit.

In diesem Psalm hatte das Volk Israel Gott mit der Bitte um das verhei-
Bene Heil angerufen — ein Gebet, dessen sprachgewaltige, ausdrucksvolle
Formulierung der Verse 11 bis 14 in einer modernen Ubersetzung lautet:

11 Es begegnen einander Huld und Treue;
Gerechtigkeit und Friede kiissen sich.

12 Treue sprofit aus der Erde hervor;
Gerechtigkeit blickt vom Himmel hernieder.

JHuld' und ,Treue‘, ,Gerechtigkeit' und ,Friede’ — gegenwartsbezogene Uber-
tragungen alttestamentlicher Begriffe in unsere Sprache*t — benennt Psalm
85,111. als zentrale Elemente des gottlichen Heils. Sie wurden in so bilder-
reicher Sprache verlebendigt, daBl die Verse geradezu zur Darstellung in
Bildern herausfordertent.

Friede‘, und Otto Kimminich, Art. ,Friede, ewiger', in: Historisches Worterbuch der
Philosophie, Bd. 2, hrsg. v. Joachim Ritter, Darmstadt 1972, 1114 - 1119; — E. Dink-
ler/v. Schubert, Art. Friede’, in: Reallexikon fiir Antike und Christentum, Sachwor-
terbuch zur Auseinandersetzung des Christentums mit der antiken Welt, Bd. 8, hrsg.
v. Theodor Klauser, Stuttgart 1972, 434 - 505. — Wilhelm Janssen, Art. ,Friede’, in:
Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in
Deutschland, hrsg. v. Otto Brunner u.a., Bd. 2, Stuttgart 1975, 543 - 591. — Hans-Wer-
ner Gensichen u.a., Art. ,Frieden’, in: Theologische Realenzyklopadie, Bd. 11, Berlin/
New York 1983, 599 - 646, hier zu oben Hans Heinrich Schmid, II. Altes Testament,
606, Z. 36f. zu Psalm 85,9 - 14. Dartiber hinaus vgl. zuletzt Hans-Joachim Diesner,
Stimmen zu Krieg und Frieden im Renaissance-Humanismus (Abhandlungen der
Akademie der Wissenschaften in Gottingen, Philologisch-historische Klasse, Dritte
Folge, 188), Gottingen 1990. — Speziell zum Begriffspaar ,pax et iustitia‘ wurde vor
allem herangezogen Hans Hattenhauer, Pax et iustitia (Berichfe aus den Sitzungen
der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften e.V., Hamburg, 1 [1982/83],
H. 3), 2. Aufl.,, Hamburg/Géttingen 1983, hier 5 -15 zu Bibel und Psalmvers. Zur
Bibliographie Axel Hilmar Swinne, Bibliographia Irenica 1500 - 1970. Internationale
Bibliographie zur Friedenswissenschaft: Kirchliche und politische Einigung- und
Friedensbestrebungen, Oekumene und Vélkerverstandigung (Studia Irenica, 10), Hil-
desheim 1977.

# Im lateinischen Text lautet das eine Begriffspaar ,misericordia‘ und ,veritas.
Seine Ubertragung ins Deutsche differiert. Die letzte lutherische, zu Lebzeiten des
Reformators erschienene Ausgabe der Bibel von 1545 spricht von ,Giite* und ,Treue’,
eine moderne Zwingli-Ausgabe verwendet das Wortpaar ,Gnade' und ,Treue’. Dali in
den Ausdriicken auch Inhalte wie ,Barmherzigkeit' und ,Wahrhaftigkeit' bzw. ,Wahr-
heit* anklingen, muB beachtet werden, damit iiber ,Huld und Treue‘ keine unzulassi-
gen Verbindungen zu zentralen Kategorien des mittelalterlichen Lehnswesens assozi-
iert werden kénnen.

45 Van de Waal (Anm. 23), Bd. 4, Bibliography, T. I, Amsterdam/London 1975, 175
unter 45 A 23 3.

Pax antwerpiensis 221

Die Paarformel ,Gerechtigkeit und Friede‘ driickt zweifelsfrei aus, dafl
beide Begriffe aufeinander bezogen sind; sie 148t zugleich durch ihre Rei-
henfolge erschlieBen, daB im alttestamentlichen Wertesystem der Friede der
Gerechtigkeit nachgeordnet wird. Diese Aussage bestatigt Jesaia 32,1T7:
Friede wird das Werk der Gerechtigkeit sein, Friede ist also die Frucht der
Gerechtigkeit, beruht auf Gerechtigkeit — Gerechtigkeit begriffen als das
Wesen Gottes. Gott ist die Gerechtigkeit selbst, sie ist fiir menschliches Ver-
halten der MaBstab, sie gebietet dem Menschen, gehorsam zu sein gegeniiber
dem Recht, das Gott geboten hat. Dieser Gehorsam gegeniiber Gottes Gebo-
ten fithrt zum Frieden.

Unter den historischen Bedingungen des Klagegebets wurde die Bindung
des Friedens an die Gerechtigkeit nicht nur reflektiert, sondern nachdriick-
lich als unaufléslich beschworen in Formel und Sprachbild des ,Kusses
von Gerechtigkeit und Friede‘. In diesem Ausdruck von Verséhnung und
Harmonie findet sich die alttestamentliche Grundaussage formuliert, daf
Gott den Frieden schenkt, Friede aus der Gerechtigkeit Gottes gegeben
wird. Thr hat sich der Mensch bedingungslos anzuvertrauen. Da sich dieser
Kerngedanke im Neuen Testament ebenfalls niedergeschlagen hat, findet er
sich auch in der christlichen Lehre, allerdings verbunden mit dem neutesta-
mentlichen Liebesgebot.

Zur kirchlichen Rezeption und heilsgeschichtlich neuen Auslegung des
Psalms 85,11 haben wesentlich die Kirchenvéter Hieronymus (um 347 - 420)
und Augustinus (354 - 430) sowie vor allem auch Bernhard von Clairvaux
(um 1090 - 1153) beigetragen. In textimmanenter Auslegung der Psalm-
Paarformel ,Gerechtigkeit und Friede‘ wurde durch Augustinus der christli-
che Begriff von Gerechtigkeit inhaltlich neu im Verstdndnis von Barmher-
zigkeit gedeutet und das Wesen von Frieden im Sinne von Wahrheit erklért.
Die Gerechtigkeit verlor dadurch ihre alttestamentliche Unerbittlichkeit,
sie blieb jedoch die Voraussetzung von Frieden als héchstem Gut des Men-
schen im Jenseits. Thn verspielt, wer den Gehorsam gegeniiber Gott verwei-
gert. Fur den irdischen Frieden libernahm Augustinus dagegen nicht die
Paarformel, sondern interpretierte ihn in Anpassung an sein politisch-sozia-
les Umfeld im Sinne von ,Friede und Eintracht‘ (pax et concordia) — eine fiir
die theologisch beeinflufite Friedensidee grundlegende Formel, die auch
Thomas von Aquin (um 1225 - 1274) weitergab. DaB dabei irdischer Friede
stets nur ein unvollkommener Friede bleibe (pax imperfecta) war ebenso all-
gemeine Vorstellung wie die Auffassung, ein gerechter Friede setze voraus,
daB er grundsétzlich eine hierarchisch-stindisch strukturierte gesellschaft-
liche Ordnung sichere?6.

16 Vgl Klaus Miller, Frieden und Diplomatie in der Frithen Neuzeit, in: Frieden in
Geschichte und Gegenwart, hrsg. v. Historischen Seminar der Universitit Diwsseldor!
(I(lxl!lxl' und Firkenntnis, 1), Dasseldorf 1985, 59; generell Klaus Arnold, De bono pacis

Iriedensvorstellungen in Mittelalter und Renaissance, in: Uberlieferung - From
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Nach christlichem Verstandnis war mit Jesus Christus die Heilszeit ange-
brochen, so dafl dem Kufl nunmehr in allegorischer Auslegung die Bedeu-
tung vollzogener Versdhnung und Erlésung zugesprochen wurde. In dieser
Tradition stand noch Martin Luther (1483 - 1546) in seiner Psalmenvorle-
sung von 1513 bis 1516: ,Iusticia et pax Christus, per quem iusti sumus, qui
et ,pax nostra est’ osculate sunt simul in uno Christo coniuncte sunt“+7.

Waiahrend Psalm 85,11 fur die christlich-abendléandische Staats- und
Rechtslehre weitgehend ohne besondere Bedeutung geblieben ist und sich
vor allem aus der Paarformel ,iustitia et pax‘ infolge historisch erklarbarer
Bedingungen kein im spateren Mittelalter und der frithen Neuzeit wirksa-
mer zentraler Rechtsbegriff ausgebildet hat*8, wurde der Text schon fruh
verbildlicht4®. Primér boten sich dafir Psalterhandschriften an. Im Utrecht-
Psalter, um 830 entstanden, sind alle vier allegorischen Sprachbilder der
Verse 11 und 12 des Psalms 85 unmittelbar ins Bild gebracht5?. Die Psalm-
verse wurden dann im Hochmittelalter vor allem durch Bernhard von Clair-
vaux im Zusammenhang mit der Inkarnation interpretiert als Ausdruck einer
Verséhnung der vier ,Téchter Gottes® — misericordia‘ (Barmherzigkeit),
,veritas® (Wahrhaftigkeit), ,iustitia‘ (Gerechtigkeit), ,pax‘ (Friedfertigkeit) —
nach ihrem Streit iiber die Frage, welches Schicksal dem Menschen nach
dem Stndenfall gebithre®. Fiar seinen Untergang hatten ,veritas‘ und ,iusti-

migkeit — Bildung als Leitthemen der Geschichtsforschung, hrsg. v. Jiirgen Petersohn,
Wiesbaden 1987, 133 - 154, und auch Herwig Ebner, Frieden im Mittelalter, in: Jour-
nal Geschichte 1989, H. 3, 35 - 43.

47 Martin Luther, Wolfenbutteler Psalter 1513 - 1515, hrsg. v. Eleanor Roach und
Reinhard Schwarz, 2 Bde., Frankfurt/Main 1983, hier Textband, 286 zu Psalm 84,11.
— Martin Luther, Dictata super Psalterium, in: Studienausgabe, hrsg. v. Hans-Ulrich
Delius, Bd. 1, Berlin (Ost) 1979, 79 - 84.

48 Hattenhauer (Anm. 43), 19 - 43.

49 Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16), Bd. 2, 469.

50 The illustration of the Utrecht Psalter (Illuminated manuscripts of the middle
ages. A series issued by the Department of Art and Archaeology of Princeton Univer-
sity), Princeton/London/Leipzig 1932, Taf. LXXVIII = Folio 49 verso Psalm 85, mit
Erlauterung, 38. DazuJ. H. A. Engelbregt, O. F. M., Het Utrechts Psalterium een eeuw
wetenschappelijke bestudering (1860 - 1960), Utrecht 1965, Abb.113 = Folio
12 verso Psalm 84. — Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 5, Stuttgart
1967, 1051, Abb. 23 (= Kopie Cambridge 12. Jh.) zu Sp. 1030£f., 1034, 1043. — Stephan
Kubisch, Friedensdarstellungen im Mittelalter (Wiss. Hausarbeit Magisterexamen),
Hamburg 1985, 46.

51 Noch immer grundlegend Samuel C. Chew, The Virtues reconciled. An Iconogra-
phic Study, Toronto 1947; dazu die Besprechung von W. S. Heckscher, in: The Art
Bulletin, 31 (1949), 65 - 68. — Eduard Johann Mdder, Der Streit der ,Téchter Gottes'.
Zur Geschichte eines allegorischen Motivs (Européaische Hochschulschriften, R. 1, 41),
Bern/Frankfurt a.M. 1971, 14 - 24. — Waltraud Timmermann, Studien zur allegori-
schen Bildlichkeit in den ,Parabolae‘ Bernhards von Clairvaux mit der Erstedition der
mittel-niederdeutschen Ubersetzung der Parabolae ,Vom geistlichen Streit‘ und ,Vom
Streit der vier Tochter Gottes' (Mikrokosmos, 10), Frankfurt a.M./Bern 1982, bes.
138£f. — Bilder und Szenen des Friedens zwischen Antike und Gegenwart, hrsg. v.
Kreis Unna (Katalog zur Ausstellung in der Ev. Stadtkirche Unna 13. September -
23. Oktober 1988), Unna 1988, 16 mit Fig. 6.

52 Pleister/Schild (Anm. 17), 94, Abb. 154 mit 93 - 99.
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tia‘ pladiert, fiir seine Rettung sich ,misericordia‘ und ,pax‘ ausgesprochen.
Ihre Kontroverse hatte Gott dadurch beendet, daB} er sich entschloB, seinen
Sohn Mensch werden zu lassen und diesen zu opfern, um die Menschen zu
erlésen. DaB die zwei jeweils widerstreitenden Prinzipien durch Gottes
Wort aufgehoben und der Friede an die Menschwerdung Christi und die
Erlosung des Menschen gebunden wurde, schlug sich in neuen Bildfindun-
gen nieder: Die vier ,Téchter Gottes‘ als religiés-christlich verstandene
Tugenden wurden einerseits mit einschlagigen Szenen aus dem Marienleben
verbunden (Verkiindigung, Heimsuchung, Geburt Christi), iberliefert bei-
spielsweise in der Lambeth-Bibel aus der Mitte des 12. Jahrhunderts®, aus
der Mitte des 13. Jahrhunderts im Petersburg-Psalters* oder aus dem 15.
Jahrhundert im Wharncliff-Stundenbuch?s. In derartigem Deutungszusam-
menhang wurde um 1188 im Evangeliar Heinrichs des Lowen auch Vers
85,12 (s.0. 220) verbildlichté. Andererseits konnten die Tugenden in Verbin-
dung zur Kreuzigung Christi gebracht werden®".

Noch im 16. Jahrhundert wurde im mariologischen Bezugsteld der ,Kuf}
von Gerechtigkeit und Friede‘ in der Weise verbildlicht, daf3 sich einschla-
gige Bilder einander gegentbergestellt und damit eindeutig einander zuge-
ordnet finden lassen — wie im Stundenbuch des Kardinals Alessandro Far-
nese von 1546. Hier sind auf zwei unmittelbar einanderfolgenden Buchsei-
ten die Begegnung von Maria und Elisabeth und die Umarmung von ,iusti-
tia‘ und ,pax‘ dargestelltss.

Die ,Gerechtigkeit' ist in allen derartigen Darstellungen allegorische Ver-
korperung einer der vier heiligen Kardinaltugenden, verstanden vornehm-
lich als ,Rechtschaffenheit’ im Sinne des , wahren sittlichen Verhaltens]
gegentiber Gott und dem Néachsten“3. Thr nachgeordnet ist die ,Friedfertig-
keit¢ als Personifikation mit biblischem Gehalt im Verstandnis des religios-
theologischen Systems, also nicht begriffen als Kategorie des politisch-
sozialen Lebens.

Auch in den frithneuzeitlichen Jahrhunderten wurden Bilder gemalt,
deren Bezug zum christlichen Zentralgedanken der Erlésung uniibersehbar
ist. Seit dem 15. Jahrhundert entstanden jedoch zugleich zahlreiche Darstel-

53 Ebd., 95, Abb. 155 mit 98.

5+ Ebd., 96, Abb. 156 mit 98.

55 Bilder Frieden (Anm. 51), 107, Abb. 120 mit 232, Nr. 77.

6 Pleister/Schild (Anm. 17), 98, Abb. 162 mit 101.

57 Heike Kraft, Die Bildallegorie der Kreuzigung Christi durch die Tugenden, Phil.
Diss. FU Berlin, Frankfurt a.M. 1976, bes. 65 - 81. — Kubisch (Anm. 50), 49{f. — Plei-
ster/ Schild (Anm. 17), 97f., Abb. 1591f.

38 Webster Smith (Hrsg.), Das Stundenbuch des Kardinals Alessandro Farnese mit
den Miniaturen von Giulio Clovio, Miinchen 1976, fol. 17 v° - 18. — Pleister/ Schild
(Anm. 17), 97, Abb. 157 mit 99.

39 Wolfgang Schild, Gerechtigkeit als heilige Tugend, in: Pleister/Schild (Anm. 17),
101 - 117, hier 110.

o
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lungen der beiden allegorischen Figurenpaare, in denen die heilsgeschichtli-
che Zuordnung nicht leicht oder tberhaupt nicht mehr erkennbar war. Die
Paare ,misericordia et veritas’ bzw. ,iustitia et pax' treten oftmals sogar
getrennt als Gegenstiicke aufé.

Am hiufigsten wurde das Thema von Italienern aufgegriffen. Ein Schwer-
punkt seiner Verbildlichungen befand sich im Bereich der Republik Vene-
digbl. Dort wurde der wihrend des 15. Jahrhunderts erhobene Anspruch, als
,Altera Roma' auch die Nachfolge in der imperialen ,pax romana‘é? angetre-
ten zu haben, im Zusammenhang mit der ,Idee‘ bzw. mit dem ,Mythos Vene-
dig‘é? als neuer Legitimation der Lagunenrepublik zur ,pax veneta‘t, dem
Ausdruck der Vorstellung von einem friedfertigen Staatswesen, abgewan-
delt. Zur Verbreitung der offiziell entworfenen und propagandistisch ver-
fochtenen Selbstdarstellung der Markusrepublik erschienen offenkundig
derartige Bilder als geeignet. Hier wurde die Kuf3-Allegorie auch mit leben-
den Personen dargestellt, etwa als Teil einer Dankprozession im Jahre 1598
anlaBlich des Friedensschlusses von Vervins zwischen Heinrich IV. von
Frankreich und Philipp II. von Spanien®s.

60 Eine keineswegs vollstandige Zusammenstellung einschlagiger Bilder bei A. Pig-
ler, Barockthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. und
18. Jahrhunderts, 2 Bde. u. Tafelband, 2. erw. Aufl., Budapest 1974, Bd. 2, 207 {f. Bei-
spielhaft fiir sdkularisierte Gegenstiicke die in Dresden befindlichen Gemilde von
Battista Dossi (um 1493 - 1548); dazu Felton Gibbons, Dosso and Battista Dossi.
Court painters at Ferrara, Princeton 1968, 220f. mit Abb. 156 (Gerechtigkeit) u. 157
(Friede). Die Gemaéaldegalerie Alte Meister Dresden hat 1t. Katalog der ausgestellten
Werke, 5. Aufl., Dresden 1985, 158, Nr. 127, nur die Allegorie des Friedens ausgestellt.

61 g, vor allem Wolfgang Wolters, Der Bilderschmuck des Dogenpalastes. Untersu-
chungen zur Selbstdarstellung der Republik Venedig im 16. Jahrhundert, Wiesbaden
1983, 130, Abb. 111 (Jacopo Palma il Giovane, Votivbild des Dogen Pasquale Cicogna
mit eng umschlungener Justitia und Pax, 1585 - 95); 131, Abb. 112 (Bonifazio de’
Pitati, Der hl. Markus vereint Justitia und Pax, 1533) mit Verweisen auf weitere Bil-
der in Anm. 1; 257, Abb. 267 u. 268 (Paolo Veronese, Gerechtigkeit und Friede huldi-
gen Venetia, 1575 - 78); 283f., Abb. 292 u. 293 (Paolo Veronese, Pax Veneta). — Vgl.
dazu die einschliagigen Bilder bei Norbert Huse/Wolfgang Wolters, Venedig. Die
Kunst der Renaissance. Architektur, Skulptur, Malerei 1460 - 1590, Munchen 1986;
Bilder Frieden (Anm. 51), 73, Abb. 74 mit 262, Nr. 201 (Medaille auf den vepetiani-
schen Dogen Antonio Grimani). — Zahlreiche Bilder sind nur in schriftlicher Uberlie-
ferung bekannt, so bei Marco Boschini, La carta del navegar pitoresco ..., Venedig
1660, 321 (Andrea Meldolla, gen. Schiavone, Kufl von Gerechtigkeit und Friede). Vgl.
auch Staale Sinding-Larsen, Christ in the council hall. Studies in the religions icono-
graphy of the Venetian Republic (Institutum Romanum Norvegiae, Acta ad archaeolo-
giam et artium historiam pertinentia, 5), Rom 1974, 240£f. u. 250.

62 Reallexikon Antike Christentum (Anm. 43), Bd. 8, 440 - 448. — Hattenhauer
(Anm. 43), 15 - 19. — Barbara Marz, Venedig — ,Altera Roma‘. Transformationen eines
Mythos, in: Quellen und Forschungen aus italienischen Archiven und Bibliotheken 60
(1980), 325 - 373.

63 Annette Reichel, Mythos Venedig. Untersuchungen zu Begriff und Entstehung.
(Wiss. Hausarbeit Magisterexamen), Hamburg 1990.

8¢ Wolfgang Wolters, Krieg und Frieden in den Bildern des Dogenpalastes, in: Krieg
und Frieden im Horizont des Renaissancehumanismus, hrsg. v. Franz Josef Worst-
brock (Mitteilung der Kommission fir Humanismusforschung der Deutschen For-
schungsgemeinschaft, 13), 139 - 161, bes. 160. Iise Deike/ Annette Reichel, Pax veneta,
in: Forschungen und Berichte 31 (1991), 169 - 181.
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Das Bild des Kusses findet sich hdufig zur Verherrlichung von Fiirsten mit
inschriftlichem Bezug auf Psalm 85,11 — beispielsweise an den Héfen Kaiser
Ferdinands I1.55 und des Herzogs von Bayern®” und ohne Schriftverweis
unter Kaiser Rudolf I1.58. Auch die Reichsstadt Niirnberg verwendete Thema
und Psalm auf einer Schaumiinze®. Zu den letzten Verbildlichungen des
Themas zdhlt der Kupferstich auf dem Titelblatt zu der bertthmten Schrift
,De statu ecclesiae et legitima potestate Romani Pontificis‘ von 1763 des
Trierer Weihbischofs Johann Nikolaus von Hontheim (Justinus Febro-
nius)?. Seine Aussagekraft hatte sich erschépft. Als Halbfigurenbild soll
jedoch die Bildkonzeption ,bis in die Romantik als Vorlaufer des sogenann-
ten ,Freundschaftsbildes weitergewirkt“ haben — als These vorgetragen zum
,KuB von Gerechtigkeit und Friede‘ des Lorenzo Pasinelli (1629 - 1700)7.

II.

Marten de Vos gilt als ein Kiinstler, dessen auflerordentlich groBer Einflufl
auf das zeitgenossische Kunstschaffen vornehmlich auf einer , ausufernden
Stichproduktion nach seinen Entwiirfen“ beruhe. FaBbar ist solche offen-
sichtliche Anregung zum Beispiel in einem Bildteppich — gewirkt aus farbi-
gen Wollfaden in den AusmaBen 204 X 350 cm —, dessen Darstellung tiber
einen Text ebenfalls ausdriicklich auf den Psalm 85,11 bezogen ist™. Beein-
fluBt haben diirfte das Blatt von Vos/Wierix auch Ambrosius I. Francken

5 Francesco Sansovino, Venetia Citta Nobilissima, et singolare, Descritta in XIiII
Libri da ... con aggiunta ... da D. Giustiniano Martinioni, Venedig 1663, ND Farnho-
rough 1968, 433.

66 Um Glauben und Reich. Kurfiirst Maximilian I. (Wittelsbach und Bayern I1/2 =
Katalog Ausstellung Munchen 12. Juni - 5. Oktober 1980), Minchen/Zirich 1980, 359,
Nr. 558 mit Abb.

67 Augsburger Barock (Katalog Ausstellung 15. Juni - 13. Oktober 1968), Augsburg
1968, 2011, Nr. 242 mit Abb. 106: 187 X 142 mm, Deckfarben auf Pergament. — Pigler
(Anm. 60), Bd. 1, 209 (7).

68 Prag um 1600. Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II. (Katalog Ausstellung Kul-
turstiffung Ruhr, Villa Hiigel 1988), Freren 1988, 256, Nr. 141 mit Abb.; vgl. auch
254 ff., Nr. 140 mit Abb. und Farbtafel 38.

69 Georg Habich (Hrsg.), Die deutschen Schaumiinzen des 16. Jahrhunderts, 2 Bde.
in 4 Teilen u. Reg. Band, Miinchen 1929 - 1934, hier Bd. 1/1, Nr. 2596, Taf. CCLVIII/
10.

0 Abb. 163 in Franz Petri, Die Kultur der Niederlande, in: Die Kulturen der Nie-
derlande und Skandinaviens (Handbuch der Kulturgeschichte, Abt. 2), Konstanz
1964, 152.

L Sybille Ebert-Schifferer w.a. (Hrsg.), Guido Reni und Europa. Ruhm und Nach-
ruhm (Katalog Ausstellung Schirn Kunsthalle Frankfurt 2.12.1988 - 26.2.1989),
Frankfurt a.M./Bologna 1988, 495 mit Abb. 85.

72 Zweite (Anm. 2), 16f. — Justus Muller Hofstede, Zur Antwerpener Frithzeit von
Peter Paul Rubens, in: Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, Dritte Folge 13
(1962), 179 - 215, hier 190.

B Margaret Swain, Engravings and Needlework of the Sixteenth Century, in: The
Burlington Magazine 119 (1977), 343f. mit Abb. 42.

15 Zettwehrift (G Hatarisehe Porschung, Beiheft 12



226 Rainer Wohlfeil

d.A. (1541/44 - 1618), dem die Zeichnung zu einem &uBerst seltenen Kupfer-
stich zugeschrieben wird, der ebenfalls von Wierix gestochen sein kann
(Abb. 47)74. In seiner Mittelgruppe haben ,Gerechtigkeit’ und ,Friede® wie-
derum ,unrechte Gewalt’ und ,Falschheit’ tiberwunden, tiberstrahlt vom
Nimbus der Taube des Heiligen Geistes, die unterhalb eines Tetragramms
schwebt. An die Stelle der Knaben sind David, Kénig von Juda und Israel (1.
Halfte 10. Jahrhundert vor Christus), Dichter von Psalmen und Prophet
sowie einer der mittelalterlichen ,Neun Guten Helden’ als Idealgestalten rit-
terlicher Tugenden, und Judith, die Retterin Israels im Kamp! gegen Holo-
fernes und ebenfalls eine der mittelalterlichen ,Neun Heldinnen‘ getreten.
Die ,Neun Guten Helden‘ wurden in den Stadten auch als Verfechter des
Rechts verehrt’. David und Judith sind ausgewiesen durch ihre Attribute
und durch beigegebene Inschriften: David steht als bauerlich gekleideter
Mann mit Schleuder, Schwert und mit dem Haupt des Goliath auf dem geto-
teten Feind. Mit seiner Schleuder symbolisiert er auch das Leben im Glau-
ben. Judith, mit dem abgeschlagenen Koptf des feindlichen Feldherrn unter
dem linken Arm, verweist mit der Hand des nach oben ausgestreckten rech-
ten Armes auf das Lager des assyrischen Heeres vor der belagerten Stadt
Bethulia und damit auf Bildteile, die im Durchblick zwischen einem von
zwel Saulen getragenen Rundbogen und einer Mauertffnung im rechten
Hintergrund sichtbar sind. Auf der Seite hinter David tibergibt Gott die
Gesetzestafeln an Mose. Auf den Sdulenkapitellen symbolisieren ein Kra-
nich mit einem Stein in einer Kralle wiederum die ,Gerechtigkeit’, ein Hahn
,Wachsamkeit’. Der religiose Bezug dieser allegorischen Verbildlichung des
JKusses von Gerechtigkeit und Friede' ist eindeutig, die biblische Einbin-
dung in Psalm 85,11 untbersehbar. Dall dartiber hinaus mit David und
Judith verschliisselte politische Verweise eingebracht worden sind, ist nicht

™ Paris, Bibliothéque Nationale — Cabinet des Estampes, Te 1, fol. 96: 29 x 24 cm.
Ein weiteres Exemplar wahrscheinlich in Amsterdam, Rijksprentenkabinet. Das Ber-
liner Blatt ist mit der gesamten niederlédndischen Reproduktionsgraphik im Zweiten
Weltkrieg verbrannt. Fir freundliche Hilfestellung bei der Suche nach dem Kupfer-
stich danke ich sehr nachdriicklich Hans Mielke, Berlin; zum Stich vgl. Hans Mielke,
Antwerpener Graphik in der 2. Hélfte des 16. Jahrhunderts. Der Thesaurus veteris et
novi Testamenti des Gerard de Jode (1585) und seine Kunstler, in: Zeitschrift fir
Kunstgeschichte 38 (1975), 29 - 83, hier 50£. mit Abb. 32. Angefithrt wird der Kupfer-
stich bei Frederik Muller, De Nederlandsche geschiedenis in platen. Beredeneerde
beschrijving van Nederlandsche historieplaten, zinneprenten en historische kaarten,
4 Teile in 2 Bden., Amsterdam 1863 - 1882, ND Amsterdam 1970, hier T. 4, 84, Nr. 816
A; vielleicht identisch mit Mauquoy-Hendrickx (Anm. 5), Bd. 2, 250, Nr. 1398, dann
offenkundig falscher Nachweis bei Alvin. Zur Person von Francken s. Thieme/ Becker
(Anm. 5), Bd. 12, 1916, 337£.

75 Lexikon christliche Ikonographie (Anm. 16), Bd. 2, 235; dto. Bd. 1, 477 - 490 (zu
David), Bd. 2, 454 - 458 (zu Judith). Jungste Problematisierung der Beschaftigung mit
Judith im 16. Jahrhundert durch Marion Kobelt-Groch, Aufséssige Tochter Gottes.
Frauen im ,Bauernkrieg’ und in der Bewegung der Taufer, Phil. Diss. Masch., Ham-
burg 1990, 90 - 111, mit der These ,Fiir die Méanner eher ein Demonstrationsobjekt
mit beliebig wandelbarer Fassade, wurde Judith fir Vertreterinnen des weiblichen
Geschlechts zur Identifikationsfigur mit emanzipatorischem Charakter® (108).
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ausgeschlossen. Die Wappen des Herzogtums Brabant (links oben) und der
Stadt Antwerpen (rechts oben) stellen einen ersten regionalen und 6rtlichen
Bezug her, Texte oberhalb und unterhalb des Bildes in Latein, Flamisch und
Franzosisch entschliisseln das Blatt als einen Neujahrsglickwunsch auf das
Jahr 1580. Antwerpen bringt seine Hoffnung auf eine gerechte Regentschaft
in einem durch erfolgreiche kriegerische Ereignisse gesicherten Jahr des
Friedens zum Ausdruck.

Dieser Kupferstich war bezogen auf Erzherzog Matthias (1557 - 1619),
einen Sohn Kaiser Maximilians II. (1527 - 1576) und damit sowohl Neffe des
burgundisch-niederlédndischen Landesherrn, Konig Philipp II. von Spanien
(1527 - 1598), als auch Bruder des Kaisers Rudolf II. (1552 - 1612) und
dessen spaterer Nachfolger im Kaisertum. Von dem jungen Habsburger aus
der osterreichischen Linie erhoffte sich ein Teil des niederldndisch-burgun-
dischen Adels, durch seine Generalstatthalterschaft kénne die tiberlieferte
burgundisch-habsburgische Einheit auf der Grundlage der Genter Pazifika-
tion von 1576 bewahrt werden. Die Erwartungen zerschlugen sich schnell.
Matthias befand sich nicht in Ubereinstimmung mit Madrid, als er sich zur
Verfiigung gestellt hatte, und zugleich erweiterte bzw. verscharfte sich
bereits 1578 wieder der Aufstand gegen die spanische Herrschaft. Anfang
1580 wurde Matthias gezwungen abzudanken?. Zuvor aber verbildlichte
der Kupferstich, welche politischen Erwartungen Antwerpen auf den Gene-
ralstatthalter gesetzt hatte.

6 Parker (Anm. 9), 219 - 235. Die Hoffnungen auf Frieden sind in den Jahren um
1577 auch verbildlicht worden; vgl. z.B. Mauquoy-Hendrickx (Anm. 5), Bd. 2, 295 -
299, Nr. 1650 - 1654 mit Abb. auf Tafel 224f., besonders Nr. 1651: L’Arbre de la Paix
ou L’'Arbre de la Confédération (S. 297f. mit Abb. Taf. 224). Hier auch unter Nr. 1652
(S. 298 mit Abb. Taf. 225) offenbar erste Fassung des Waffenumschmiedens unter
Titel ,La Puissance de la Paix‘. — Zur Bedeutung der ,Pazifikation‘ von Gent s. M.
Baelde/P. Van Peteghem, De Pacificatie van Gent (1576) (Studia Historica Ganden-
sia, 211), Gent 1976, zur historischen Lage P. Van Peteghem, Vlaanderen in 1576:
revolutionair of reactionair? (Studia Historica Gandensia, 209), Gent 1976. Auf die
Regentschaft des Erzherzogs von Osterreich wurde auch in einem anderen Kupfer-
stichblatt Bezug genommen: Deutsche illustrierte Flugblatter (Anm. 157), Bd. 2,
Miunchen 1980, 66f., Nr. 34.

" Nach der Einnahme von Antwerpen wurde die ,Kuf‘-Allegorie als Ausdruck der
Hoffnung auf eine gute Regentschaft in weitere Kupferstichblatter eingebracht, bei-
spielsweise zur Ehrung des Erzherzogs Albert (1559 - 1621) durch Crispijn de Passe
d.A. (1564 - 1637); zur Person Thieme/ Becker, (Anm. 5), Bd. 26, 1932, 280f.; Stich in
F. W. H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, ca. 1450 -
1700, bisher Bde. 1 - 31, Amsterdam 1949 - 1987, hier Bd. 15, 219, Nr. 674 mit Abb.)
oder zur Begrilfung des Herrscherpaares Albert von Osterreich und Clara Eugenia
von Spanien (1566 - 1633) in Antwerpen 1599 1t. Mielke (Anm. 74), 51, Anm. 40. Mar-
ten de Vos reflektierte zwar 1585 die Eroberung seiner Heimatstadt in einer Allegorie
auf Blute und Verfall von Antwerpen (Reinsch [Anm. 4], 170f., Nr. 109; Zweite
[Anm. 2], Abb. 206), wirkte bei der Festdekoration zum Einzug von Erzherzog Ernst
1594 in Antwerpen mit, durch die 6ffentlich bekundet werden sollte, daf mit der spa-
nischen Herrschaft Friede und Reichtum zuriickgekehrt seien (Van den Branden
[Anm. 2], Bd. 1, 251f,; Reinsch [Anm. 4], 172 - 176 u. 179f., Nr. 112; Zweite [Anm. 2],
27 mit Anm. 45), hat die ,KuB3‘-Allegorie jedoch nicht mehr verbildlicht, sondern beide
allegorischen Gestalten nur noch einzeln oder in anderem Kontext dargestellt
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Graphische Blatter, wie das von Vos/Wierix (Abb. 46) oder das Ambro-
sius I. Francken d.A. zugeschriebene (Abb. 47), erleichtern das ,Lesen‘ von
flamischen Gemalden zu Psalm 85,11 — Gemaélde, die sich dem heutigen
Betrachter keinesfalls leicht erschlieBen, zumal sie keine Texte enthalten
und damit einer wichtigen Information zur Entschlusselung von Allegorien
entbehren. Noch 1952 konnte eines schlichtweg als eine Darstellung von
zwei allegorischen Figuren cohne niahere Deutung vorgestellt werden™, weil
deren Bildsinn offensichtlich nicht begriffen wurde. Verbildlichungen des
,Kusses von Gerechtigkeit und Friede' konnten sogar als Allegorie von
,Krieg und Friede' interpretiert werden™. Diese Analyse- und Interpreta-
tionsschwierigkeiten sind u.a. darin begriindet, daB sich das Thema infolge
individueller Auffassung und unterschiedlicher historisch-gesellschaftli-
cher Gebundenheit der Kinstler variiert gemalt findet in einer Darstel-
lungs- und Deutungsbreite, die von der traditionellen mittelalterlich-neute-
stamentlichen Einbindung {iber ein der Renaissance verbundenes Verstand-
nis bis zur glaubensbezogenen Aussage im Zeichen von Reformation und
Gegenreformation reicht, in der das Motiv sowohl Uberliefert-heilsge-
schichtlich als auch sidkularisiert wie erneut theologisiert aufgefalit wurde,
ohne daB sich diese Wandlungen in einer klaren Abfolge von Bildtypen voll-
zogen haben.

Handzeichnung und Kupferstichblatt von Marten de Vos vermitteln den
Zugang zu jener Allegorie des Vertreters der niederlandischen ,Romanisten,
die sich als Gemilde auf einer Holztafel mit den AusmaBen 118 x 174,56 cm
seit 1933 in der Ermitage zu Leningrad befindet (Abb. 48)8°. Zu ihm gibt es
eine kleinere Kopie, vielleicht eine Werkstattreplik?!. Eventueller Auftrag-
geber, Bestimmungsort und spatere Eigentiimer sind unbekannt. Als Entste-
hungszeit werden die Jahre um 1575 angesetzt82.

,Gerechtigkeit' und ,Friede sitzen, bekleidet mit kostbaren Gewéndern
und wertvollen Tiichern, abermals im Vordergrund auf einer Bank vor einer

(Reinsch [Anm. 4], 188f., Nr. 112, 20; 192, Nr. 112, 26; Zweite [Anm. 2], Abb. 225).
Eine andere ,Kuf3*-Allegorie bei Mauquoy-Hendrickz (Anm. 5), Bd. 2, 249, Nr. 1396
mit Abb. Tafel 185: La Justice et la Paix.

78 Fontainebleau et la maniera italiana (Katalog Ausstellung Neapel 26. Juli - 12,
Oktober 1952), Firenze 1952, 29, Nr. 48.

9 s.u. Anm. 108.

80 Ermitage Leningrad. Musée de ’Ermitage (Hrsg.), Peinture de I'Europe occiden-
tale, Catalogue 2, Leningrad 1981, 16, Nr. 7724 mit Abb. 11. — Farbige Abbildung mit
knappem Kommentar und Nachweis russischer Literatur in: Niederldndische Malerei
des 15. und 16. Jahrhunderts in sowjetischen Museen, bearb. v. Nikolai Nikulin,
Leningrad 1987, Nr. 199. Die hier vorgenommene Interpretation des gefliigelten Kin-
des oberhalb der ,Gerechtigkeit* als Amor erscheint angesichts der christlichen Iiin
bindung des Themas problematisch. In der Ermitage wurde das Bild 1954 Marten de
Vos durch Jelena Fechner zugeschrieben. — Zweite (Anm. 2), 283, Nr. 47 mit Abb. 56,
sowie 170 - 173.

8l Zweite (Anm. 2), 3569.

82 Jhd., 170,
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Abb. 48: Marten de Vos, Kufl von Gerechtigkeit und Friede

(Gemalde, zwischen 1570 - 1580)
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Briistung mit Mauer, durch die eine Offnung in eine Landschaft schauen
14Bt. Sie wenden sich einander zu, ihre linken Hénde zértlich ineinander
gelegt. Dall sie sich wie Gespielinnen die Hand reichen, ist deutbar als
gegenseitige Verpflichtung zu Treue. Wahrend ,pax‘ ihr Gesicht der Partne-
rin zuwendet und sie zugleich mit dem rechten Arm an der Schulter umfafit,
umschlieBt justitia‘, den Blick aus dem Bild heraus — wohl auf den Betrach-
ter gerichtet — mit der rechten Hand den Griff eines senkrecht neben ihr ste-
henden Schwertes. Ein Engel beabsichtigt offenbar, sie mit einem Lorbeer-
kranz zu krénen. ,Pax’ tragt einen Palmzweig im Haar. Auf ihren linken
Oberschenkel lehnt sich ein Kind, das im rechten Handchen einen Oliven-
zweig hilt, auf den es zugleich mit seiner linken Hand verweist. Eine Taube
ist eingeflogen; Lichtstrahlen, die von ihr ausgehen, reichen bis in den Hin-
tergrund — in eine agrarisch kultivierte Lichtung. Auf einem von hohen
Laubbdumen eingegrenzten Feld pfliigt ein Bauer, gegritit von einem lands-
knechtsméfBig Bewaffneten, wihrend zwischen diesen beiden Mannern eine
Frau ihre Hiande zu betendem Gestus gefaltet hat. In der Ferne sind auf
einem felsigen Hiigel Gebaude erkennbar — ob Burg, Kirche oder andere
Anlage ist schwer auszusagen. Die durchbrochene Wand hinter den Frauen
ist durch ein Tuch verdeckt, die mit Schnitzwerk verzierte Bank erstreckt
sich am linken Bildrand bis in den Bildvordergrund hinein. Auf ihr liegen
offenbar eine Nelke, eine Rose und ein Granatapfel (?) sowie gerollfer Bro-
kat.

Abermals kennzeichnen Attribute beide weibliche Gestalten als allegori-
sche Verkérperungen von ,Gerechtigkeit’ (Schwert, Kronung durch Lor-
beerkranz) und ,Friede‘ (Palm- und Olivenzweig, Taube), ergédnzt durch die
beiden Blumen und den Granatapfel. Nelke und Rose sind nicht als dekora-
tive Elemente zu sehen, sondern zu deuten als Verweise auf das in Christus
begriindete Heil, kénnen auch als Symbole der reinen Liebe begriffen wer-
den® und lassen sich dem Sprachbild des Kusses zuordnen, der Granatapfel
dagegen der ,Gerechtigkeit'. Er symbolisierte in der Antike Fruchtbarkeit
und Unsterblichkeit?4, alttestamentlich das Gesetz, Gottes Wort und Wille#’,
galt spater im profanen Bereich als Herrschaftssymbol — wie der ,Reichsap-
fel* auf Durers Bild des Kaisers Maximilian 1.6 — bedeutete aber auch Frei-
giebigkeit und Vaterlandsliebet”. In Verbindung mit der vorgesehenen Kro-
nung durch einen Lorbeerkranz wird abermals die Bedeutung der ,Gerech-

8 Lyrker (Anm. 16), 611f.

8 Friedrich Muthmann, Der Granatapfel. Symbol des Lebens in der alten Welt
(Schriften der Abegg-Stiftung Bern, 6), Bern 1982.

85 Ebd., 113, Anm. 358.

8 Albrecht Direr 1471/1971 (Katalog Ausstellung Germanisches Nationalmuseum
Nirnberg 21. Mai - 1. August 1971), 2. Aufl,, Minchen 1971, 139£f., Nr. 258 mit Farb-
tafel.

87 Christliche Tkonographie (Anm. 16), 157. — Zur Bedeutungsfalle vgl. auch Deut-
sche illustrierte Flugblatter (Anm. 157), Bd. 1, 30, Nr. I/10.
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tigkeit‘ als christlicher Kardinaltugend betont. Die offenkundige Zuneigung
und Umarmung von ,Gerechtigkeit’ und ,Friede’ geben klar das Sprachbild
des Kusses wieder, dessen Folgen in den topoihaften Segnungen des Frie-
dens der Hintergrundszene sichtbar sind. Damit 148t das Bild eine Rezeption
von Psalm 85,11 in alttestamentlicher Vorstellung von Friede als Gottes
Segen und durch die Begegnungen in Frieden neutestamentlich-heilsge-
schichtliche Sinnsetzung erkennen.

Auswirkungen des ,Kusses von Gerechtigkeit und Friede sind auch auf
einem Gemaélde verbildlicht, das sich im Kunstmuseum Duisseldorf befindet
(Abb. 49)8¢ und einem Antwerpener Meister zugeschrieben wird. Zu diesem
Bild sind drei weitere — von kleineren stilistischen Abweichungen einmal
abgesehen — iibereinstimmende Kompositionen und eine vom Diisseldorfer
Exemplar abweichende Fassung bekannt8®. Alle werden fldmischen Mei-
stern zugeschrieben, woraus sich schlieflen 148t, dal generell das Thema im
flandrischen Raum aktuell war. Ungesichert bleibt die Datierung des ,Diis-
seldorfer Typs auf die Jahre um 1580, offen das Problem, in welche zeitliche
Reihenfolge die Gemélde einzuordnen und ob sie vor dem Werk von Vos ent-
standen sind. Fir das Olbild auf Leinwand in der GréBe von 95 X 126 cm
des sog. Antwerpener Kinstlers fehlen auflerdem jedwede historische
Daten.

Abermals sitzen im Vordergrund ,Gerechtigkeit’ und ,Friede‘. Dal} der
Schwertgriff mit Schlangen verziert ist, kann im Kontext der anderen Attri-
bute zusatzlich besagen, daBl aus dem Krieg ein Friede hervorgehe, der
UberfluB und Reichtum zeitigen wird®!. Die Verkorperung des Friedens
wendet sich liebevoll der ,Gerechtigkeit‘ zu, blickt sie an und umfafit sie,
zum KuB geneigt — darin ist durchaus auch eine erotische Komponente
angedeutet, beide Frauen sind nur leicht bekleidel. Die ,Gerechtigkeit
blickt aus dem Bild heraus. Eine Taube vermittelt die Verbindung zum Hin-
tergrund, dessen Wolken sie nimbusgleich hinterfangen. Unter ihnen spielen
sich in einer Landschaft mit Weg, FluB und Briicke vor einer Ruine mit
Treppe und Portalfiguren drei verschiedene friedliche Episoden zwischen
Maéannern ab: zwei Begegnungen, darunter eine von zwei Kriegern, deren

88 Kunstmuseum Diisseldorf. Fithrer durch die Sammlungen 1: Alte Kunst / 19.
Jahrhundert, Diisseldorf 1985, 13, Nr.8 mit Abb. — Zweite (Anm.2), 173 mit
Anm. 110; Abb. auch in Bilder Frieden (Anm. 51), 18.

89 Musée Dobrée, Nantes (Katalog von P. de Lisle du Drenenc, Nantes 1906, war
nicht zugénglich; dazu Zweite (Anm. 2), 173, Anm. 112 u. 366f.). — Sammlung Neger,
Paris, 1t. Kat. Fontainebleau (Anm. 78), 29, Nr. 48 mit Abb. 46. — Galleria Bellini, Flo-
renz. Alle drei Exemplare besprochen und abgebildet in: Critica d’Arte, Neue Serie,
H. 122 (1972), hier 69 - 73 mit Abb. 47 - 49. Die abweichende Fassung mit einem Wap-
pen in der lk. unteren Bildecke und ohne Blick in den Hintergrund tauchte 1911 in
New York im Handel auf (DIAL 45 A 23.3).

9 Vgl. Critica d’Arte (Anm. 89), 73 mit fritherer Datierung, und Zweite (Anm. 2),
172.

91 Vgl. Emblemata (Anm. 23), 1499f. u. auch 645 f{.
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Abb. 49: Antwerpener Meister, Kufl von Gerechtigkeit und Friede

(Gemailde, um 1580)
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einer ein Krummschwert fithrt, und eine Badeszene. Vor dem Horizont wird
eine Kirche oder ein Kloster sichtbar. Diese Bildteile symbolisieren wie-
derum topoihaft die Friichte des ,Kusses von Gerechtigkeit und Friede’.

In diesem Kontext kann die Ruine als ein schlichter, von den flamischen
Malern im Zeichen eigenen Italienerlebnisses oder einfacher Renaissance-
Rezeption eingebrachter bildlicher Bezug zur rémischen Antike erklért wer-
den, etwa als antiker Tempel. Auf der Ebene des ersten Schrittes der ikono-
graphisch-historischen Analyse bietet sich jedoch als Deutung auch die
These an, daB hier eine Orosius-Rezeption vorliegt. Ein Abril der Weltge-
schichte dieses Kirchenschriftstellers aus dem Anfang des 5. Jahrhunderts,
der als Leitfaden der Universalgeschichte stark genutzt worden war, hatte
in seiner ,christlichen Augustustheologie” eine Schliefung des Janustem-
pels durch Augustus und die Epiphanie Christi auf den gleichen Tag
gelegt¥2. Psalm, augusteische ,pax romana‘ und das Erscheinen des christli-
chen Friedensbringers auf der Erde wéaren dadurch im Gemalde bildlich
zueinander in Verbindung gebracht. Im anderen Falle enthéalt das Bild im
Vergleich zu den Schopfungen von Marten de Vos, besonders zu dessen Kup-
ferstich, keine unmittelbaren Bezlige zum alt- oder neutestamentlichen Sinn
des Psalms 85,11. Engel und Taube ordneten jedoch das Gemaélde in die
christliche Vorstellungswelt ein, und mittelbar lieflen die Friedensbegegnun-
gen im Hintergrund neutestamentlich-heilsgeschichtliches Verstandnis zu.

Noch schwieriger erweist es sich, ein weiteres Gemaélde mit dem Psalm
85,11 in Verbindung zu bringen, das sich ebenfalls im Kunstmuseum Diis-
seldorf befindet (Abb. 50). Die Holztafel mit den AusmaBen 77 X 121 cm
wird Vincent Sellaer (vor 1500 - nach 1544) zugeschrieben, der von 1538 bis
1544 in Mecheln gearbeitet haben soll®. Datiert um 1550, verwirrt seine
heutige Bildlegende ,Gerechtigkeit und Friede‘ mit Verweis auf Psalm 85,11
angesichts einer Bildgestaltung, die mit erotischer Spannung lesbische Liebe
zu thematisieren scheint. Noch 1957 hatte Hoogewertf sie als eine ,Allegorie
von Liebe und Friede‘ interpretiert®s. Zu dem Bild gibt es auBerdem zumin-

922 Dinkler/v. Schubert (Anm. 43), 476f. — Paul Zanker, Augustus und die Macht
der Bilder, Miinchen 1987, bes. 188 - 196.

98 Kunstmuseum Dusseldorf. Dauerleihgabe der Staatlichen Kunstakademie Dus-
seldorf, 1932. Nicht im Kat. Sammlungen 1 (Anm. 88). — Richard Klapheck, Die
Kunstsammlungen der Staatlichen Kunstakademie zu Diisseldorf, Dusseldort 1928,
8f. mit Abb. — Pigler (Anm. 60), Bd. 1, 207. — Zweite (Anm. 2), 172 mit Anm. 107 unter
unzutreffenden MaBlangaben. Farbtafel in: Pleister/ Schild (Anm. 17), 139, Abb. 209.
— Zur Person: Kurt Steinbart, in: Thieme/Becker (Anm. 5), Bd. 30, 1936, 478. — P.
Wescher/Kurt Steinbart, Vincent Sellaer, in: Miinchner Jahrbuch der bildenden
Kunst, N.F. 4 (1927), 356 - 365. — Felix Horb, Zu Vincent Sellaers Eklektizismus. Die
heilige Familie mit vier Knaben und anderen Darstellungen (Antikvariskt arkiv, 7),
Stockholm 1956. — G. J. Hoogewerff, Vincent Sellaer. Een bijdrage tot de kennis van
zijn kunst, in: Miscellanea Prof. Dr. D. Roggen, Antwerpen 1957, 137 - 148, dort 146,
Kat. Nr. 7a, zum Bild.

% Hoogewerff (Anm. 93), 146, Nr. 7.

s
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dest eine, wahrscheinlich zwei weitere Ausfithrungen®. Sie unterscheiden
sich neben einigen Details vor allem dadurch, dal3 Sitzflache, Knie und Teile
der Unterschenkel sichtbar sind — Bilderweiterungen, die zur Analyse mit
herangezogen werden. Unwichtig bleibt hier, welches Exemplar die erste
Fassung ist.

Im Zentrum des Gemaéldes sitzen zwei Frauen als Halbfiguren. Eine
jugendlich-schoéne, nur sparlich bekleidete Gestalt streckt ihre Beine so zur
Seite, daBl sie sich an die andere anlehnen muf3. Wahrend sie den ,Bildleser*
mit leicht vertrdumtem Gesichtsausdruck anschaut, umfangt ihr rechter
Arm die Frau zu ihrer Seite, mit ihrer Hand deren Hinterkopf zértlich
umfassend. Die breitbeinig sitzend Umfangene — eine Frau mit harten
Gesichtsziigen und starrem Blick zur Seite in Richtung auf einen heranflie-
genden Engel — hat sich ihr mit leichter Oberkérperdrehung zugewandt: es
wird nicht deutlich, ob sie mit der ausgestreckten Hand am muskulésen Arm
etwa ihre Nachbarin umfassen oder einen Olzweig aus der Hand des Engels
entgegennehmen will bzw. sogar eine iiber beide Moglichkeiten hinauswei-
sende demonstrative Gebarde zum Ausdruck bringt. An die Innenseite ihres
rechten Oberschenkels gelehnt steht — auf der anderen Bildfassung deutlich
sichtbar — ein Schwert. Uber ihrem Kopf halt ein zweiter Engel einen Lor-
beerzweig, wahrend er in der rechten Hand eine brennende Fackel tragt.
Der erste Engel scheint die sparlich Bekleidete ebenfalls mit einem Lorbeer-
zweig zu schmicken, wihrend er in seiner anderen Hand den Olivenzweig
mit sich fithrt. Einen weiteren Olivenzweig trigt die Taube im Schnabel, die
—umschlossen von einem gloriolengleichen sonnenfarbenen Lichtkreis — auf
dem linken Daumen dieser Frau noch flatternd aufgesetzt hat. An ihr linkes,
bedecktes Knie stehen angelehnt ein Schild und eine Lanzen- oder Helle-
bardenspitze.

Die brennende Fackel zahlt seit der Antike zur Lichtsymbolik, versinn-
bildlicht Freude und Sieg, Freiheit und Erlésung, vermittelt Hoffnung im
Dunkel der Nacht, konnte aber spater auch die Liebe zwischen den Vélkern
bedeuten?. Nur im Falle weniger Personifikationen ist sie ein spezifisches
Attribut, hier scheint eine solche Bedeutung nicht vorzuliegen. Dagegen
wird die zentrale Funktion der ,Gerechtigkeit‘ zusitzlich dadurch hervorge-
hoben, daB in der rechten oberen Gemaéldeecke hinter dem Engel ange-
schnitten das dunkle Bild einer voll bekleideten Gestalt mit einer (wahr-

95 Pigler (Anm. 60), Bd. 1, 207. — Meister des Manierismus. Geméalde, Handzeich-
nungen, Druckgraphik, bearb. v. Richard Hiepe (Katalog Galerie Wolfgang Guulitt,
Miinchen), Miinchen o0.J., Nr. 60 mit Abb. unter falscher Zuschreibung an Lucas de
Heere. ~ Pantheon 19 (1961), XCII. — Emporium 138 (1963), 174 mit Abb. — Lt. Zweite
(Anm. 2), 172, Anm. 107, mit Bezug auf Hoogewerff (Anm. 93), 146, Nr. 7h, befand
sich um 1930 eine Replik in den Gainsborough Galleries zu New York.

9% Ripa (Anm.32), 375. — RDK (Anm.50), Bd.6, 993 -1023. — Heinz-Mohr
(Anm. 19), 99.
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scheinlich steinernen Gesetzes-) Tafel erkennbar ist — offensichtlich eine
weitere Personifizierung von ,iustitia‘. Sie blickt auf das Frauenpaar.

,Gerechtigkeit’ und ,Friede‘ neigen sich einander zu, beginnen sich zu
umarmen — diese Geste entspricht dem Sprachbild des Kusses. Damit ist auf
der ,kérperlich-gegenstandlichen Stufe des ,Lesens’ von Bildern im Ver-
standnis von Augustinus®’ ein Bezug zu Psalm 85,11 vorhanden. Engel und
Taube ordnen das Gemélde einem Weltbild zu, das von Vorstellungen der
Bibel gepragt ist. Ob ihm ein alt- und/oder neutestamentlich-heilsge-
schichtlicher Sinngehalt des Psalmes zugeschrieben werden kann, 148t sich
aus der Darstellung nicht erschliefen. Die pikant sinnlich erscheinende
Gestaltung der allegorischen Figuren im Vordergrund und ihr erotisch deut-
bares Beziehungsgefiige schliefen jedoch angesichts vorangegangener oder
gleichzeitiger mannigfaltiger sinnlicher Darstellungen von Heiligen nicht
aus, daBl in beiden Gestalten christliche Tugenden verkérpert sein kénnten
und damit eine heilsbezogene Aussage vermittelt werden soll. Aus dem Bild
selbst ist auBerdem nicht unmittelbar zu erklaren, warum die ,Gerechtigkeit
mittels der ,iustitia‘ im Hintergrund zum zweiten Mal, wenn auch in unter-
schiedlicher Form, personifiziert in das Geméalde eingebracht ist. Ihr Auf-
treten problematisiert wiederum, ob die beiden Frauen christliche Tugen-
den verkorpern. So bleibt einstweilen offen, ob dem Bild eine tiberlieferte
oder eine neue Sinnsetzung eignet. Ohne einschlagige historische Daten, wie
Auftraggeber, Entstehungszeit und -ort oder aktueller Anla@ zur Bildgestal-
tung kann diese Frage zuniachst nicht beantwortet werden. Zur Probleml6-
sung tragt auch nicht die Annahme bei, dafl Sellaer wihrend eines Italien-
aufenthalts stark gepragt wurde durch die Ubernahme von Ausdrucksfor-
men der Renaissance und die Konzeption seines Bildaufbaus wahrscheinlich
von Paris Bordone (1500 - 1571) entlehnt hat®. Nur im historischen Kontext
und zugleich im Zusammenhang mit dem sich bereits abzeichnenden flami-
schen Bildprogramm konnte sich dieses Gemdélde vielleicht tiefergehend
deuten lassen.

Umstritten ist, ob das Thema einem Gemalde eines weiteren Hauptvertre-
ters der niederldndischen Romanisten, Frans Floris (1519/20 - 1570),
zugrunde liegt, das sich im Puschkin-Museum zu Moskau befindet®®: Vor

97 Rudolf Schenda, Bilder vom Lesen — Lesen von Bildern, in: Internationales
Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur, 12 (1987), 82 - 106, hier 92. Vgl.
auch Robert W. Scribner, Reformatorische Bildpropaganda, in diesem Band 83 - 106.

98 Horb (Anm. 93), 38 u. 72 mit Abb. sieht kompositionelle Ubereinstimmung mit
Bordones ,Hochzeitsallegorie' (= Mars-Venus-Darstellung) im Kunsthistorischen
Museum Wien; dazu kritisch Zweite (Anm. 2), 172, Anm. 109, mit Verweis auf die
Leningrader Allegorie: Musée de I'Ermitage (Anm. 80), 79, Nr. 163, als mégliche
Anregung. Zu Bordone s. Giordana Canova, Paris Bordon (Profili e saggi di arte
veneta, 2), Venedig 1964, dort 60f. mit Kat.Nr. 115 und Abb. zum Wiener Bild, Kat.Nr.
80 mit Abb. 138 zur Leningrader Allegorie.

9 Pigler (Anm. 60), Bd, 1, 208, — Carl van de Velde, Frans Floris (1519/20 - 1570).
Leven en werken (Verhandelingen van de Koninklijke Academie voor wetenschappen,
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einem Baum, vor einer Herme am mittleren linken und einem Ausblick in
eine ferne Landschaft am rechten hinteren Bildrand sitzt auf einer Bank
eine offenbar weibliche Person. In ihrer rechten Hand halt sie mit losem
Zugriff ein szepterdhnliches Gebilde, das sich als Gerichtsstab deuten 1a83t.
Der Gerichtsstab als altes Symbol der richterlichen Gewalt z&hlt zu den
Attributen der ,Gerechtigkeit’, die sich nicht haufig finden!%. Sie wird von
einer stehenden Figur umarmt. Beide begegnen sich mit gesenktem Blick,
einander Zuneigung offenbarend, zum Kuf3 bereit. Allerdings sind beide
Gestalten mangels ausreichender Attribute nicht zweifelsfrei als allegori-
sche Personifikationen von ,Gerechtigkeit’ und ,Friede’ zu bestimmen. Der
These, dall dargestellt sein kénne, wie der ,Friede’ die ,Gerechtigkeit’
inthronisierel®, 1468t sich entgegenhalten, dafl die ,Gerechtigkeit® als Kar-
dinaltugend und damit hoherwertig — dokumentiert auch hier tiber ihren
Platz in der linken Bildhélfte — nach zeitgenossischem Verstdndnis Vor-
aussetzung des Friedens und nicht dessen Folge war. Wenn das Gemélde
deutend eingeordnet wird als eine weitere Komposition zum Sprachbild
des Kusses, offenbart es zumindest keinen unmittelbar einsichtigen Bezug
zu Psalm 85,11.

Daf ein Kinstler das Thema in zwei beachtenswert voneinander abwei-
chenden Losungen darstellen konnte, offenbart das Werk des Antwerpener
Malers Jacques de Backer (ca. 1540 - 1595)1°2 Von seiner ersten Verbildli-
chung des Psalms, einem Olgemilde auf Leinwand, das mit Anstiickelungen
aus dem 18. Jahrhundert 210 X 179 cm groB ist (Abb. 51)193, sind weitere drei
Kopien bekannt, darunter die Werkstattreplik auf Holz in Munchen!®4.

Vor einer Wand und einer Hintergrundlandschaft sitzen ,Gerechtigkeit’,
ausgewiesen durch Schwert und Waage, und ,Friede’, gekennzeichnet durch
eine Taube mit Olzweig. ,Pax‘ nimmt ihre Stellung nur halbseitig sitzend
ein, mit dem Riicken zum Bildbetrachter, wobei ihr das rechte, nach hinten
abgewinkelte Bein tber den leicht auf die Zehenspitzen gestemmten Ful

letteren en schone kunsten van Belgie, Klasse der Schone Kunsten, 37, Nr. 30), 2 Bde.,
Brussel 1975, Bd. 1, 268 ff., Nr. 126 mit Bd. 2, Abb. 59.

100 Kissel (Anm. 14), 108.

1 Dazu Zweite (Anm. 2), 173, Anm. 110.

102 Jyustus Miiller Hofstede, Jacques de Backer. Ein Vertreter der florentinisch-
rémischen Maniera in Antwerpen, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch, 35 (1973), 227 -
260.

103 Copyright A. C. L.-Bruxelles, Gerechtshof Mecheln als Leihgabe vom Museum
voor schone Kunsten, Antwerpen. Catalogue descriptif. Maitres anciens, 2. Aufl.
Anvers 1958, 8, Nr. 6 unter Backer (Adriaan). Miller Hofstede (Anm. 102), 230, 248
mit Abb. 21.

104 Miller Hofstede (Anm. 102), 254, Anm. 1 unter cc; 254f., Anm. 6; 259, Anm. 82.
Das Exemplar der Bayerischen Staatsgeméldesammlungen, Inv.Nr. 4950, befindet
sich — unter noch bestehender falscher Zuschreibung an Otto van Veen — als Leihgabe
im Bayer. Justizministerium. Diese Zuschreibung auch in: Pleister/ Schild (Anm. 17),
140, Abb. 210. — So auch in Bilder Frieden (Anm. 51), 19 mit Abb. 10.
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Abb. 51: Jacques de Backer, Kull von Gerechtigkeit und Friede
{Gemalde, 1570 - 1580)
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Halt gibt. Diese Kombination von Vorder- und Riickenansicht kann bei
einem ,Romanisten‘ wie Backer einerseits gemafl dem Kriterium der Vielan-
sichtigkeit in der Auffassung begriindet sein, daBl eine menschliche Gestalt
von allen Seiten gleich schon sei'?>. Aulerdem scheint die Allegorie des Frie-
dens ihr Vorbild in den Figuren der Sixtinischen Decke von Michelangelo
zu haben. Ob dieser Haltung andererseits noch eine weitere Deutung eignen
kann, bleibt zu fragen. Die ,pax‘ wendet ,iustitia‘ ihren leicht angehobenen
Kopf zu, den Blick fest auf sie gerichtet; tiber ihnen schwebt ein Engel mit
zwei Lorbeerkrdnzen. Beide umarmen sich. Im Mittelgrund begegnen sich
zwel bekleidete Frauen, hinter denen sich der Blick in eine weite, hiigelige
Landschaft mit in der Ferne sichtbaren Bauwerken 6ffnet — offenbar eine
Burg und eine ummauerte Stadt. Rechts im Vordergrund steht vor einer
Baumgruppe das Standbild einer weiblichen Figur auf steinernem Sockel.
Das Postament ist geschmiickt mit einem Distichon!’6. Da es sich bei diesem
Gemaldeteil um eine Bilderweiterung aus dem 18. Jahrhundert handelt, ist
er nicht zu berticksichtigen.

Im Zentrum der Bildaussage steht mit der Umarmung von ,Gerechtigkeit’
und ,Friede’ unzweifelhaft die bildliche Vergegenwartigung von Psalm
85,11. Daf} diese heilsgeschichtlich im neutestamentlichen Sinngehalt ver-
ortet zu begreifen ist, wird durch das Frauenpaar in der mittleren Bildebene
bezeugt. Es stellt die Heimsuchung Mariens!®? dar, die ,Begegnung’ von
Maria und Elisabeth, und verweist durch sie auf Gottes Entschlufl zur
Menschwerdung.

Jacques de Backer schuf jedoch noch ein weiteres — 1929 als ,Allegorie von
Frieden und Krieg' bezeichnetes!®® — Gemalde auf Holz in den Ausmaflen
250 x 175 em!®. Historische Daten sind unbekannt. Als JKrieg® gedeutet
wurde in der Sitzgruppe aus zwei weiblichen Gestalten eine voll angezogene
Frau, die mit der Hand ihres nach unten ausgestreckten rechten Arms ein
senkrecht auf dem Boden stehendes Schwert am Griff umfat. Sie wird von
der anderen, leichter bekleideten Frau zu ihrer linken Seite — zum KuB
bereit —mit beiden Armen umfangen. Auf ihrem Kopf sitzt eine Taube. Uber
ihren Hauptern schwebt ein Engel, der im Begriff ist, die beiden Frauen mit

105 Vgl. Lars Olof Larsson, Von allen Seiten gleich schon. Studien zum Begriff der
Vielansichtigkeit in der européischen Plastik von der Renaissance bis zum Klassizis-
mus (Acta Universitatis Stockholmiensis, Stockholm Studies in History of Art, 26),
Stockholm 1974.

106 Sjc mihi pacificae ramus iungatur olivae,

Ut Pax Iustitiae consociata viget.

107 Texikon christliche Ikonographie (Anm. 16), Bd. 2, 235.

18 [ouis Didier, La paix et la guerre. Ecole flamande du XVlIe siécle, in: Gazette
des Beaux-Arts 1 (1929), ND Nendeln 1968, 56f. mit Abb. unter vorsichtiger Zuschrei-
bung an Michel Coxie oder Frans Floris.

109 Muller Hofstede (Anm. 102), 254, Anm. 1.

Pax antwerpiensis 241

Lorbeerkranzen zu schmiicken. Zwischen den Beinen beider Frauen sitzt ein
weiterer Engel. Rechtsseitig geht der Blick hinaus in eine Landschaft.

Konzeption und Grundmuster des Bildaufbaus verweisen auf Backers
friahere Allegorie, allerdings ist der Bezug zum Psalmtext nur Uber das
Sprachbild des Kusses zu erschlieffien.

Dieser Wechsel in der Gestaltung 1483t erkennen, wie stark das erste Bild
noch dem fraditionellen, neutestamentlich-typologisch orientierten Ver-
stindnis des Themas im Sinne des Heils- und Erlgsungsgedankens verhaftet
war, auch wenn der ,Begegnung’ nur eine marginale Rolle eingerdumt ist.
Uber diese Aussage hinaus lassen beide Bilder als Einzelstiicke keine weite-
ren Deutungen zu, zumal die Auftraggeber oder andere ,Daten’ nicht zu
ermitteln sind. Gesichert ist nur, daB sich das erste Gemélde im groflen Saal
der Antwerpener Malergilde Sankt-Lukas befunden hat!!?. Auflerdem
zahlte Backer zu jenen Malern, die besonders ,,das bewegliche Bild fir das
Biirgertum, das Kunstkabinett oder den Versammlungsraum schufen®!!1.

Insgesamt wurde das Thema ,Kul} von Gerechtigkeit und Friede® in der
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts von flamischen Malern mit Werkstatt-
zentrum in Antwerpen so haufig verbildlicht, daB sich in der Gegenwart
noch mindestens vierzehn vor 1600 entstandene Gemalde tiberliefert befin-
den!!2. Dartiber hinaus 148t sich im Vergleich mit dem gesamten tiberkom-
menen Bildgut zum Thema feststellen, daBl wahrend des Untersuchungszeit-
raumes an keinem anderen Ort eine solche Biindelung von ,KuB‘-Allegorien
vorgelegen hat!!s.

Die im Rahmen von Vorarbeiten ausfithrlichen Bildbeschreibungen und
-analysen sind hier — bei der Untersuchung der Frage nach einem Bild-
programm ,KuBl von Gerechtigkeit und Friede‘ — auf der Ebene des zweiten
Schrittes der ikonographisch-historischen Analyse noch stérker auf jene
Teile beschrinkt worden, die fir eine Befragung der Bilder nach ihrem
Dokumentensinn wichtig erscheinen. Aussagen 148t sich nunmehr, dall den
herangezogenen Bildern ein gemeinsames Thema zugrunde zu liegen scheint
und in diesem Verstindnis von einem Bildprogramm gesprochen werden

110 Ebd., 230.

111 Ebd., 230£f.

112 Daf} im flamischen Raum in den Jahrzehnten um 1600 weitere Gemaélde als
Allegorien zum Thema entstanden, die nicht auf die Gegenwart (iberkommen sind, ist
literarisch belegt oder in einem Kupferstich tiberliefert. Beispielhaft fiir literarische
Uberlieferung Van den Branden (Anm.2), Bd. 1, 336f. fiir Bernaard de Rijckere
(1535 - 1590), ein Nachweis Gber einen Stich fir Josse van Winghen (um 1544 - 1603;
dazu Thieme/ Becker [Anm. 5], Bd. 36, 1947, 55) durch Egbert Jansz (Thieme/Becker
[Anm. 5], Bd. 18, 414), in Hollstein (Anm. 77), Bd. 9, 177, Nr. 13, mit Alfred von Wurz-
bach, Niederlindisches Kunstler-Lexikon, 2 Bde., Amsterdam 1906 - 1911, ND 2.
Aufl. Amsterdam 1968, Bd. 2, 888 unter 26.

113 Alle Materialzusammenstellungen sind unvollstindig, =.B. Pigler (Anm. 60),
1l i

16 Zettachrilt fie Higtovische Foysehung, Beiheft 12
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kann. Wie weit es einheitlichen Vorstellungen folgte, bleibt einstweilen
offen.

Dieses Bildprogramm erhielt fiir Antwerpen offenbar ,aktuelle’ Bedeu-
tung erst nach dem Ausbruch des Achtzigjahrigen Krieges. Als die Stadt
zwischen 1561 und 1565 trotz bereits sehr hoher éffentlicher Verschuldung
ein neues Rathaus baute!!4, gehorten zwar zu dem zentralen vollplastischen
Figurenprogramm des Risalits neben Salvius Brabo!!5 die Allegorien der
,prudentia‘ und der ,iustitia‘’16 — letztere auf der ,hoherwertigen‘ Seite —,
nicht aber die der ,pax‘. Sie fand nur einen Platz als Relief'!7 mit fiinf weite-
ren Personifikationen (,poena divina‘, ,caritas, ,sapientia divina‘, ;ratio‘ und
,oboedientia versus deum‘) in einem Bogenzwickel {iber den Archivolten der
beiden Hauptgeschosse des Mittelbaues und war auSerdem in einer Form
verbildlicht, die sich als verschmolzen mit der ,abundantia‘ entschliisseln
1a8t118. Es handelte sich um ein Programm, das die Position des Antwerpener
Rats im Kampf mit dem Landesherrn um die regionalen Privilegien ver-
focht, die ,Herrschertugenden des Magistrats‘ vertrat!!? und damit andere
Schwerpunkte setzte als wenige Jahre spéter die verschiedenen Auftragge-
ber und Maler der ,KuB‘-Allegorie!20,

Bei der Ermittlung des ,sekundaren’ Sinnes der ,KuB’-Allegorien mit Hilfe
des zweiten Schrittes der ikonographisch-historischen Analyse verschlof3
sich das jeweils einzelne Bild sehr bald dem Fragenden, weil mangels Mate-
rialien kaum ,Daten‘ zu ermitteln waren. Zu untersuchen bleibt jenes tiber-
greifende historische Umfeld, in dessen Kontext das Bildprogramm sich
offensichtlich als rezipientenbezogen durchsetzungsfihig erwiesen hatte.

III.

Bei der Frage nach den gesellschaftlich relevanten Vorstellungen, die mit
dem Psalmtext verbunden wurden, ist auszugehen von dem ideen- und theo-
logiegeschichtlichen Sachverhalt, daf seit dem spateren Mittelalter mit dem
Begritf ,Gerechtigkeit’, beispielsweise bei ,Staatstheoretikern‘ und Humani-
sten, nicht mehr die Vorstellung von einer ,Tochter Gottes‘ oder einer christ-

14 Holm Bevers, Das Rathaus von Antwerpen (1561 - 1565). Architektur und Figu-
renprogramm (Studien zur Kunstgeschichte, 28), Hildesheim 1985.

115 Ebd., 55 - 58: Salvo Brabo war eine in Antwerpen verehrte Sagenfigur, d
» i , deren
Statue nach 1585 entfernt wurde. H - g

116 Ebd., 203, Abb. 7.

17 Ebd., 230, Abb. 58d.

118 Ebd., 58 - 61.

19 Ebd., 61 - 70.

120 Uber ein , geschlossenes, einheitlich konzipiertes Bildprogramm® im Rathaus
das bei der Zerstérung des Inneren wihrend der ;Spaanse Furie' von 1576 vernichtef
worden sein konnte, ist nichts bekannt — so Bevers (Anm. 1 14), 3.
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lichen Kardinaltugend verbunden war, sondern daf er inhaltlich als heraus-
gehoben und selbstandig begriffen wurde — verstanden im Sinne einer poli-
tischen Grundaussage und verbunden mit dem sozialen Leben!2!. Konkreter
Bezugsort von ,Gerechtigkeit’ war die jeweilige politische Einheit und deren
Ordnung. Diese sollte als wesentliche Voraussetzung der Gesellschaft eines
Gemeinwesens von der ,Gerechtigkeit’ bestimmt sein. Damit war die
,Gerechtigkeit® zur zentralen hochsten Kategorie des politisch-sozialen
Lebens geworden, die wahrzunehmen und zu sichern als vornehmliche Auf-
gabe des ,Staates‘ galt.

Ahnlich veranderte sich das Verstandnis von ,Friede‘. An die Stelle von
JFriedfertigkeit’ als entscheidendem, religios bestimmten Inhalt einer
christlichen Tugend trat , der Friede selbst als Zustand der staatlichen Ord-
nung, Produkt somit einer Tugend, die mit Gehorsam gegentiber den Geset-
zen, Verzicht auf Gewalt und Selbstjustiz u.a. verbunden ist. Gerechtigkeit
und Friede stellen nun die Ordnung selbst dar, meinen die Qualitat des
Gemeinwesens (und derer, die es regieren)‘ 122,

Entwickelt worden war diese Auffassung vornehmlich in Italien. Hier
hatte sie auch ihre ersten Verbildlichungen erlebt, besonders in dem
berithmten Fresco von Ambrogio Lorenzetti (nachweisbar zwischen 1319
und 1347) zu Siena; seine unterschiedlichen Bezeichnungen — ,Krieg und
Frieden', ,Das gute Regiment’, ,Gerechtigkeit' — weisen auf die Komplexitit
des Programms hin, in dem zur Bedeutung von ,Gerechtigkeit' und ,Friede’
wichtige Aussagen enthalten sind!??. Thr neues, der politisch-sozialen
Sphire zugeordnetes Verstandnis schlug sich zugleich in jenen allegorischen
Figurenpaaren nieder, die keine heilsgeschichtliche Zuordnung aufweisen.
Sie werden von den flamischen Malern wahrend ihrer Aufenthalte in Italien
rezipiert worden sein, vermittelten Schatfensimpulse und standen ihnen vor
Augen, als sie sich in ihrer Heimat vor die Aufgabe gestellt sahen, Frieden
als Idee in Hoffnung und Sehnsucht bildlich auszudriicken. Ihre Bilder
waren aber ebensowenig wie spatere Werke aus Antwerpen bloBe Ubernah-
men italienischer Vorbilder, sondern eigenstiandige Leistungen, deren Aus-
sagen in den gesellschaftlichen Bedingungen der burgundischen Nieder-
lande wurzelten.

Im Falle von Siena oder Venedig war jeweils unzweifelhaft, auf welchen
,Staat’ sich die Erwartungen bezogen, die mit Verbildlichungen des Themas
JKuB von Gerechtigkeit und Friede’ verbunden wurden. Besonders die

121 Vgl. Wolfgang Schild, Gerechtigkeit als politische Tugend und Tugend der Polis,
in: Pleister/Schild (Anm. 17), 130 - 148, und die in Anm. 43 angefithrte Literatur.

122 Schild (Anm. 121), 1401,

123 Zuletzt und grundlegend Quentin Skinner, Ambrogio Lorenzetti. The Artist as
Political Philosopher, in: Proceedings of the British Academy, 72 (1986), Oxford 1987,
1 - 56, u. Kubisch (Anm. 50), 63 - 80. — Pleister/ Schild (Anm. 17), 136 ff., Abb. 206 [I.

16"
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Lagunenrepublik hatte nach der schweren militédrischen Niederlage bei
Agnadello (1509) bewuBt das Konzept einer ,pax veneta‘ entwickelt, das sich
auf ihren ,Staat’ bezog. Es war nicht unumstritten, bestimmte jedoch die
,amtlichen' Auftrige oder offiziose Werke!24. Ein solcher Sachverhalt fuhrt
zu Fragen wie: Besallen auch die flamischen Maler einen eindeutigen Bezug,
orientierten sie sich an einer bestimmten Staatsform oder war das in Werk-
statten Antwerpener Klnstler entstandene Bildprogramm nur Manifesta-
tion stadtischen und/oder standischen Bewufitseins? Reflektierten die Bilder
Vorstellungen und Erwartungen, Hoffnungen und Sehnsiichte der burgun-
dischen Niederlander, spiegelten sie diese gegebenenfalls nur mittelbar oder
dienten sie als Mittel zur Lebensbewaltigung, besalien sie eine unmittelbare
gesellschaftliche Funktion? Eignete den Allegorien eine konfessionelle Ein-
bindung, vermitteln sie sozial- und mentalitdtsgeschichtliche Aussagen oder
wurden sie sogar gezielt als Mittel im Verstédndnis von politischer Ikonogra-
phie eingesetzt? Diese Fragen richten sich an die Niederlande, wie sie Heinz
Schilling im Kontext modellhafter historischer Erklarung des Aufstandes
problematisiert hat!?® und sie zuletzt von Harm Klueting unter Schwer-
punkisetzung auf die Frage nach Rolle und Bedeutung der sich entfaltenden
Konfessionen und der Wechselwirkung von Konfessionalisierung und Séku-
larisierung in politischer Betrachtungsweise beschrieben wurden?!26,

Nach Frieden sehnten sich um die Mitte des 16. Jahrhunderts die burgun-
dischen Niederldnder in ihrer sozialen Spannweite von der Statthalterin bis
zum letzten Untertanen. Kontinuierlich aufeinanderfolgende Kriege zwi-
schen ihrem Landesherrn, Kaiser Karl V. als geborenem Herzog von Bur-
gund, und Frankreich hatten die siebzehn Provinzen vor allem finanziell
stark belastet. Ein Ausdruck dieser Friedenssehnsucht war die erste Uber-
setzung der ,Querela pacis‘ des Erasmus von Rotterdam ins Niederldndische,
die 1567 zu Beginn der Auseinandersetzungen mit der spanischen Herr-
schaft erschien!2?.

124 Vgl. die Hinweise bei Wolters (Anm. 61 und 64), sowie Deike/ Reichel (Anm. 64),
und Reichel (Anm. 63), 85£.

125 Heinz Schilling, Der Aufstand der Niederlande: Biirgerliche Revolution oder
Elitenkonflikt?, in: 200 Jahre amerikanische Revolution und moderne Revolutionsfor-
schung, hrsg. v. Hans-Ulrich Wehler (Geschichte und Gesellschaft, Sonderheft 2),
Gottingen 1976, 177 - 231.

126 Harm Klueting, Das Konfessionelle Zeitalter 1525 - 1648 (UTB, 1556), Stuttgart
1989, 253 - 276. Algemene Geschiedenis der Nederlanden, Bd. 5, Haarlem 1980, Bd. 6,
Haarlem 1979 u. Bd. 7, Haarlem 1980. Vgl. auch die einschlagigen Beitrige in W. P.
Blockmans/H. Van Nuffel (Hrsg.), Etat et religion aux XVe et XVIe siecles. Actes du
colloque a Bruxelles du 9 au 12 octobre 1984. Staat en religie in de 15e en 16e eeuw.
Handelingen van het colloquium te Brussel van 9 tot 12 oktober 1984, Brussel 1986.
Anregend zur Frage nach dem Nebeneinander verschiedener Glaubensrichtungen in
einer grofleren sozialen Gemeinschaft Therese Bruggisser, Frommigkeitspraktiken
der einfachen Leute im Katholizismus und Reformiertentum. Beobachtungen des
Luzerner Stadtschreibers Renward Cysat (1545 - 1614), in: ZHF 17 (1990), 1 - 26, mit
alterer zentraler Literatur in Anm. 1 - 3.
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Religios begrundete Wirren kannten die Niederldnder — im Vergleich zu
den Deutschen — dagegen bisher wenig, weil zwar zahlreiche Menschen
erwartet hatten und hofften, da3 die Kirche erneuert werde, es aber bis zur
Jahrhundertmitte keine ausgesprochenen reformatorischen Bewegungen
beachtenswerten AusmaBes gegeben hatte. Zugleich war von Anfang an die
niederldndische Reformation durch Pluralismus, Verschwommenheit und
flieBende Uberginge gekennzeichnet, begann sie als eine ,Reformation von
unten‘. Hier hatten keine so starken Spannungen zwischen Heilsverlangen
und Versagen kirchlicher Institutionen wie in Deutschland bestanden —
sie waren evolutionar aufgefangen worden durch vorausgegangene religiose
Bewegungen wie die Devotio moderna. AuBlerdem war die Brisseler Regie-
rung auf Weisung des Herrschers von 1519 an gegen sog. ketzerische Regun-
gen sofort eingeschritten und hatte Lutheraner, TAufer und spiritualistische
Bewegungen als die ersten grofferen reformatorischen Gruppen in den nérd-
lichen Provinzen mit scharfen Mitteln bekdmpft sowie dartiber hinaus auch
offentliche Kritik an der Kirche unterdriickt — darunter sehr frith in Ant-
werpen!?®. Die standige Repression erzwang bis in den Aufstand von 1566
hinein ein Leben im Untergrund, getragen von kleinen Gruppen, bestimmt
durch Betonung des Individuums und seiner Glaubenszweifel. Ein Eckpfei-
ler dieser Reformation war die Forderung nach christlicher Freiheit.

Probleme auf einem dritten Gebiet — wirtschaftliche Krisenund in ihrem
Gefolge soziale Unruhen — belasteten das Land zwar, hatten aber bisher
ebenso wenig wie die Kriege zur Folge gehabt, da die geistig-kulturelle
Aufgeschlossenheit und die der Renaissance verbundene, gewissermalien
kosmopolitisch orientierte Rezeptionsbereitschaft der Niederldnder ge-
schwunden waren!29,

Politisch wurden die Provinzen seit der Pragmatischen Sanktion von 1549
zwar vom Landesherrn als ein unteilbares, geschlossenes Territorium mit
einer Zentralverwaltung in Briissel begriffen, aber noch war die Macht der
iitberlieferten gesellschaftlichen Krafte, insbesondere der Sténde, nicht
uberwunden, die diese burgundischen Niederlande in Wechselwirkung von
Herrschaft und Sozialstruktur, Wirtschaft und Kultur so spezifisch geformt
hatten. Dennoch — wenn auch jede Provinz weiterhin daraut bedacht war,
daf} ihre Rechte und Privilegien und damit ihre Eigenstandigkeit gewahrt

127 Cornelis Augustijn, Erasmus von Rotterdam. Leben — Werk — Wirkung, Miun
chen 1986, 68. — Zur Rolle der Humanisten in den beginnenden Auseinandersetzungen
mit der Krone Spanien vgl. Nicolette Mout, Abschied vom Erasmianismus. Humani
sten und der niederlindische Aufstand, in: Das Ende der Renaissance. Kuropiische
Kultur um 1600, hrsg. v. August Buck und Tibor Klamczay (Wolfenbutteler Abhand
lungen zur Renaissanceforschung, 6), Wiesbaden 1987, 63 - 80.

128 Augustijn (Anm. 127), 114.

126 {ir die Zeit bis ca. 1530 beste gesamtgesellschaftlich orientierte Darstellung
Walter Prevenich/ Wim Blockmans, Die burgundischen Niederlande, Weinheim 1986,
282 = 360 zur burgundischen' Kultur,
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wurden, ihre ,Staaten’, die jeweiligen Standeversammlungen der Provinzen,
konnten nicht Gibersehen, daBl den &uBeren und inneren ibergreifenden
Frieden letztlich nur der Landesherr gewé&hrleistete. Noch war mit seiner
Herrschaft die Vorstellung von einer géttlich legitimierten Ordnung ver-
bunden, die zu bezweifeln trotz der beachtenswerten Verschlechterung des
urspriunglich befriedigenden Verhéltnisses zwischen Karl V. und den Stén-
den, vor allem infolge starker Steuerlasten und MiBachtung der stdndischen
Freiheiten, kein Anlafl bestand; die Ordnung stellte sich als weltlich organi-
siertes politisches Gemeinwesen, als ,Staat‘ dar, von dem erwartet wurde,
daf er nicht nur auf den Kategorien ,Gerechtigkeit’ und ,Friede‘ basierte,
sondern auch Gerechtigkeit und Frieden wahrte. Besonders nachhaltig erin-
nerten Humanisten daran, daBl Gerechtigkeit und Friede im Zentrum staat-
licher Tatigkeit stehen sollten. Solche Vorstellungen und Erwartungen mufi-
ten besondere Bedeutung erlangen, als sich mit dem Regierungswechsel auf
Philipp II. ab 1555 schon in dessen ersten Herrschaftsjahren die Beziehun-
gen zwischen Landesherrn und Standen erheblich verschlechterten, kom-
pensiert zum einstweiligen Vorteil der Niederldnder durch ,einen Mythos
von der liberragenden Weisheit und friedensstiftenden Macht der General-
staaten“130. Dieser Mythos konnte die sich gleichzeitig verscharfenden
gesellschaftlichen und aufkommenden religiésen Spannungen innerhalb der
Niederlande bis hinein in den spanisch-niederldndischen Krieg entscharfen
bzw. iberbriicken.

Ein Brennpunkt zentralistischer Bestrebungen und zugleich der Bemii-
hungen der burgundischen Herzoge, die oberste Gerichtsgewalt auszutliben,
war seit der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts Mecheln, als Stadt zentral
in den Niederlanden gelegen. Dort residierte der héchste Gerichtshof, der
Grofle Rat, der sich als ein institutionalisierter Garant staatlicher Ord-
nungs- und Friedenssicherung begriff und den selbstverstandlichen
Anspruch erhob, als oberste Berufungsinstanz Gerechtigkeit zu verbiir-
gen'?1, Mecheln war zeitweiliger Arbeitsort von Sellaer. BeeinfluBit durch
eine solche Umwelt und angesichts der weltzugewandten Aufgeschlossen-
heit seiner Landsleute fiir ,Kunst‘!32 kann er hier dazu angeregt worden sein,
sein Bild zu malen.

130 Helmut G. Koenigsberger, Warum wurden die Generalstaaten der Niederlande
im 16. Jahrhundert revolutionéar?, in: Das romisch-deutsche Reich im politischen
System Karls V., hrsg. v. Heinrich Lutz (Schriften des Historischen Kollegs, Kollo-
quien 1), Miinchen/Wien 1982, 239 - 252, hier 242,

131 Michel Baelde, De collaterale raden onder Karel V en Filips IT (1531 - 1578). Bij-
drage tot de geschiedenis van de centrale instellingen in de zestiende eeuw (Verhande-
lingen van de Koninklijke Vlaamse Academie voor wetenschappen, letteren en schone
kunsten van Belgie, Klasse der Letteren, 27, Nr. 60), Brussel 1965.

132 W. Th. Kloek/W. Halsema-Kubes/R. J. Baarsen, Art before the Iconoclasm (I8in-
leitung zur Ausstellung Rijksmuseum Amsterdam, 13. Sept. - 23. Nov. 1986), Amster-
dam 1986; Kunst voor de beeldenstorm (Katalog Ausstellung Rijksmuseum Amster-
dam 13. September - 23. November 1986). Zum Verhiltnis von Reformation und
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Sellaers Bild (Abb. 50) ist zumindest ein Ausdruck dessen, welche Band-
breite an Vorstellungen noch zur Jahrhundertmitte in einer Gesellschaft
entfaltet werden konnte, die im ,Herbst des Mittelalters® (Huizinga) wur-
zelte, sich aber zugleich mit ,Anspruch auf Miundigkeit* (Diwald) Anregun-
gen der italienischen Renaissance gedffnet hatte und dabei in der Kunst
durch Uberwinden bisheriger Grenzen fiir neue Gestaltungsformen und
Aussagen offen war. Diese Aufgeschlossenheit besall in Antwerpen!?? — der
groften, reichsten und neben Brissel bedeutendsten Stadt der burgundi-
schen Niederlande — als Umschlagplatz von Gilitern, Kapital und geistigen
Strémungen aus aller Welt ein Zentrum!?4. Die Weltstadt des 16. Jahrhun-
derts, deren Niedergang in der zweiten Jahrhunderthalfte!® sich fiir die
Zeitgenossen zur Jahrhundertmitte noch nicht abzeichnete, bot als Knoten-
punkt von Handel, Gewerbe und vor allem Kapitalbildung die Vorausset-
zungen flr einen Kunstmarkt, um den sich eine bisher einmalige Zahl von
Vertretern kiinstlerischer Berufe gesammelt hatte. Sie bildeten zusammen
mit bedeutenden Druckereien in einer Stadt ohne Universitét die zentrale
Grundlage eines ausgepragten kulturellen Lebens!3S.

Bilder von Antwerpener Meistern wurden jedoch nicht nur vom ,Kunst-
markt’ gepragt, sondern wurzelten — so lautet als Voraussetzung fiur die
Frage nach ihrem historischen Dokumentensinn meine These —in Bedingun-
gen und historischer Bedeutung auch in jenem geschichtlichen ProzeB,
dessen Faktoren auf Antwerpen seit der Mitte des 16. Jahrhunderts einwirk-
ten: Verlagerung des Gewtlirzhandels nach Lissabon; erster spanischer
Staatsbankrott von 1557 mit einer Liquiditatskrise auf dem Geldmarkt der
Scheldemetropole und Bankrotten von Handelsfirmen; wirtschaftlicher
Konflikt zwischen England und Spanien mit Einschlull der Niederlande seit
1563, der 1564 zur Abwanderung der Merchant Adventurers und zum Ver-
lust der bisherigen Rolle als Handelsplatz fiir englische Tuche fithrte; Aus-
wirkungen des siebenjihrigen Krieges seit 1563 zwischen Déanemark und

Kunst s. Christian Timpel, Die Reformation und die Kunst der Niederlande, in: Hol-
mann (Anm. 31), 309 - 321.

133 Floris Prims, Geschiedenis van Antwerpen, 8 Bde. in 9 T1., Briissel 1977 - 1985,
hier Bde. 6/A u. 6/B, 1982.

3¢ Leon Voet, De Gouden Eeuw van Antwerpen, Antwerpen 1973.

135 Jean A, van Houtte, Déclin et survivance d’Anvers (1550 - 1700), in: Studi in
onore di Amintore Fanfani, Bd. 5, Milano 1962, 703 - 726. Hermann Kellenbenz, Auf-
stieg und Krise des Hafens Antwerpen (bis 1650), in: See- und Fluf$hédfen vom Hoch-
mittelalter bis zur Industrialisierung, hrsg. v. Heinz Stoob (Stadteforschung, Reihe A,
24), Koln 1986, 141 - 159,

136 Leon Voet, Antwerpens goldene Zeit (Einleitung als Beilage zum Katalog Aus-
stellung Grafenegg 3. Juli - 24. Oktober 1982) (Anm. 6 = Tekeningen), Bad Véslau
1982. Zur Bedeutung des Druckgewerbes vgl. beispielhaft zuletzt Francine de Nave,
Eine Druckerei von Weltrang im Antwerpen des 16. Jahrhunderts, Christophe Plan-

ting ,Gulden Passer', in: Gutenberg, 550 Jahre Buchdruck in Europa, hrsg. v, Paul
Raabe (Ausstellungskataloge der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel, 62) Wolfen
bilittel/Weinheim 1990, 65 - 74 mit weiterer Literatur.
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Schweden auf die lebensnotwendige Getreidezufuhr, vor allem infolge von
Schwierigkeiten bei der Sunddurchfahrt; Religionsedikt von 1565 und Bil-
dersturm von 1566; Abwanderung reformationsfreundlicher Wirtschafts-
kréifte wihrend der Statthalterschaft des Herzogs von Alba; Schadigung des
Handels seit Ausbruch des Achtzigjahrigen Krieges, vor allem auch durch
Sperre von Schelde und seeldandischen Gewdéssern seitens der Wassergeusen
und durch Piraterie; infolge Zahlung der hohen Geldsumme von 400000
Gulden 1574 noch einmal abgewendete, 1576 dann erlittene ,Spaanse Furie'
als Plinderung durch spanische Truppen mit einem geschitzten Gesamt-
schaden von mindestens funf Millionen Gulden; erneuter Staatsbankrott
Spaniens 1575 mit Borsenkrise in Antwerpen, die zahlreiche Firmen rui-
nierte; teilweiser Handelsstillstand und Abzug ausldndischer Kaufleute;
nach allgemeiner Abwendung der Bevélkerung von Spanien als Folge der
,Spanischen Furie‘ Anndherung seit 1577 an Wilhelm von Oranien und die
aufstandischen nérdlichen Provinzen mit Fithrung Antwerpens durch Cal-
vinisten unter Anschlufl an die Utrechter Union 1579; Verlust der Verbin-
dungen zum Hinterland infolge spanischer Siege; Belagerung und Ein-
nahme durch Farnese 1585 mit Folgen wie die Abwanderung weiterer Tri-
ger des wirtschaftlichen Lebens, Schliefung der Schelde durch die entste-
hende Republik der Vereinigten Niederlande und Aufblithen der seeldndi-
schen Konkurrenz; anhaltende Depression im Textilgewerbe; schlieflich
allmahliche Uberwindung der Krise mit der Einpassung in die spanischen
Niederlande und Entwicklung von einer ehemaligen Welthandelsmetropole
zu deren wichtigstem Gewerbe- und Handelsplatz fur Luxusgiiter, Buch-
produktion und Kunst.

Antwerpen war demnach mit am starksten vom Achtzigjahrigen Krieg
betroffen. Schon der Bildersturm von 1566 hatte gezeigt, dafl es nicht nur zu
einer tiefgreifenden Wirtschaftskrise in den siidlichen Provinzen mit ihren
sozialen Folgen und zu den Spannungen mit dem neuen Landesherrn Phi-
lipp II. von Spanien gekommen war wegen dessen Bestrebungen, seine
Macht durch verscharfte Zentralisierung der staatlichen Gewalt und auf
dem Wege einer Diézesanneuordnung mit einer ,Spanisch-niederlédndischen
Hierarchie’ zu verstarken, sondern da nunmehr auch religiés verursachte
Auseinandersetzungen hinzugetreten waren — vor allem zwischen den
gegenreformatorisch wirkenden Kraften in der rémisch-katholischen Kir-
che und dem sich seit den funfziger Jahren ausbreitenden Calvinismus.
Lutheraner, Taufer und geméaBigte Altgldubige trugen auBerdem dazu bei,
dafB sich die Zeitgenossen in Wirren und Verwirrungen verwickelt sahen, die
mit weltlichen Mitteln kaum noch l6sbar erschienen angesichts einer Auf-
spaltung der burgundischen Niederldnder in vornehmlich drei Parteiungen
— die Parteigénger Spaniens als gleichzeitige Verfechter des sich herausbil-
denden tridentinischen Katholizismus; die Anhénger tberlieferter burgun-
discher Tradition mit Orientierung auf eine Erhaltung des Gesamtstaats,
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tiberwiegend katholisch, aber vom Humanismus geprigt; die radikalen Geg-
ner Spaniens im Zeichen kampferisch ausgerichteten Calvinismus. Eine
Riickwendung zu einem betont religionsbezogenen Leben gewann an Boden,
gefordert nicht zuletzt durch die beginnende Konfessionalisierung mit ihren
Zwingen hinsichtlich eines rechten Glaubensverstandnisses.

Parallel zum politisch-gesellschaftlichen Geschehen waren sich in Ant-
werpen bis 1585 die sich formierenden verschiedenen Konfessionen keines-
wegs nur im Zeichen des urspriinglichen Kampfes fiir eine ,offene‘ Kirche
und jener Toleranz begegnet, die beispielsweise im Interesse eines auf Han-
del und Exportgewerbe ausgerichteten Gemeinwesens ebenso geboten
gewesen wire wie sie eine Voraussetzung fiir den dauerhaften Erfolg im
Kampf gegen die spanische Herrschaft bildete. Konfessionalisierung
besagte zunéchst, daB sich vor der Einnahme der Stadt 1585 durch den Her-
zog von Parma etwa 55 - 60% der Bevilkerung zur réomisch-katholischen
Kirche bekannten, 26 - 30 % Calvinisten waren, die Lutheraner 13 - 15%
zahlten und vielleicht 2% den Taufern angehorten!s?. Konfessionalisierung
bedeutete auBerdem, dafB bisherige gesetzliche Ordnungen in ihrer Gultig-
keit bezweifelt oder gar nicht mehr anerkannt wurden, weil sie als weltli-
cher Ausdruck des widergottlichen Wesens einer bekdmpften, sie tragenden
Kirche begriffen wurden. Indem einer Herrschaft ihre RechtméaBigkeit
bestritten wurde, weil sie sich aus einem anderen Glauben legitimierte,
wurde ihrem ,Staat’ mit dem Anspruch begegnet, ihm nicht nur den Gehor-
sam zu verweigern, sondern auch sie mit Gewalt zu beseitigen. Die angelau-
fene Enttheologisierung der staatstragenden und herrschaftslegitimieren-
den Begriffe ,Gerechtigkeit’ und ,Friede’ wurde aufgehalten, sie wurden
vom eigenen Glaubensverstidndnis her neu interpretiert. Daf sich eine der-
artige Entwicklung im Kunstschaffen spiegelte, ist zu erwarten, dariiber
hinaus stellt sich die Frage, ob versucht wurde, mit Bildern in die Auseinan-
dersetzungen einzugreifen.

Reflektiert findet sich die Situation zu Antwerpen im achten Jahrzehnt des
16. Jahrhunderts in den fldmischen Bildern, beispielsweise bei Marten de
Vos. Wohl schon als Lutheraner!? lebte Vos in einer Stadt, die von den poli-
tischen und religiésen Auseinandersetzungen mit ihren sozialen und wirt-
schaftlichen Folgen so stark und unmittelbar betroffen war, dafl Verunsi-
cherung und Unsicherheit das tégliche Leben pragtent.

137 J. Andriessen S. J., De katholieken te Antwerpen (1577 - 15685), in: Bijdragen tot
de geschiedenis. Religieuze stromingen te Antwerpen voor en na 1585. Wetenschappe-
lijk colloquium, Antwerpen 30 november 1985 (Bijdragen tot de geschiedenis bijzon-
derlijk van het aloude hertogdom Brabant, 70), Antwerpen 1987, 61 - 77, hier 61. — W.
Balke, De invloed van de Anabaptisten te Antwerpen, in: ebd., 39 - 59. Zu den ande-
ren Konfessionen s.u. Anm. 141 u. 142.

138 J. Van Roey, De Antwerpse schilders in 1584 - 1585. Poging tot sociaal-religicus
onderzoek, in: Jaerboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te Antwer-
pen 1966, 107 - 133, hier 113 u. 132.
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Lutheranhinger hatte es in Antwerpen bereits in den zwanziger Jahren
mit Zentrum im dortigen Augustinerkloster gegeben; aus ihm waren jene
zwei Moénche hervorgegangen, die am 1. Juli 1523 als erste Martyrer der
Reformation offentlich in Briissel verbrannt worden waren!#?. Um 1566
hatte hier die uberwiegende Anzahl jener burgundischen Niederlander
gelebt, die sich zu Luthers Glaubensverstandnis bekannten. Damals hatte
ihre Gemeinde unter den etwa einhunderttausend Einwohnern ungefahr
viertausend Menschen gezdhlt. Nach 1567 war ein Teil von ihnen emigriert,
die Verbliebenen konnten sich bis zur Genter Pazifikation von 1576 nur
geheim bekennen. Nachdem die Lutheraner 1578 als Gemeinde geduldet
wurden, wuchsen sie bis auf vierzehntausend Anhanger an. Als die Calvini-
sten 1581 die Macht ibernahmen?#!, wurde nicht nur der ré6misch-katholi-
sche Gottesdienst verboten, sondern auch die Lage der Lutheraner ver-
schlechterte sich abermals zeitweise!42.

Als eine Konsequenz von Verunsicherung und Unsicherheit erscheint die
vertiefte Hinwendung zum Glauben. Ein Ausdruck derartig verstirkt got-
testiirchtiger Einbindung der Menschen war jener Rickgriff auf Psalm 85,
den die Verbildlichungen durch Marten de Vos eingefangen haben. Vor
allem in seiner Handzeichnung und deren Umsetzung in den Kupferstich
(Abb. 46) reflektierte er die Glaubensvorstellung, daB dauerhafter Friede
nicht nur aus menschlichem Handeln hervorgehen werde, sondern irdischer
Friede auch gottlichen Wirkens bediirfe. Ein Gemeinwesen werde nicht
allein aus eigener Kraft zu einer friedlichen Ordnung finden, sondern miisse
sein Wohl der Gnade Gottes anvertrauen. Menschliches Handeln selbst habe
besonders darauf zu beruhen, die Zehn Gebote zu befolgen. Eine derartige
Auffassung lebte aus einem infolge des reformatorischen Anstofles wieder-
erweckten christlichen Versténdnisses des Psalms 85 — wiederbelebt bei Vos
als Frucht des lutherischen Glaubens. Fafibar erscheint die neue Lehre in
der offenbaren Ubernahme von Elementen der lutherisch-reformatorischen
Bildschépfungen, wie Lucas Cranach des Alteren ,Gesetz und Gnade' oder

139 J. Van Roey, De correlatie tussen het sociale-beroepsmilieu en de godsdienst-
kreuze te Antwerpen op het einde der XVIe eeuw, in: Sources de I'histoire religieuse
de la Belgique. Moyen age et Temps modernes. Bronnen voor de religieuze geschiede-
nis van Belgie. Middeleeuwen en Moderne Tijden (Bibliothéque de la revue d’histoire
ecclésiastique, 47), 239 - 258.

140 Gerhard Hammer, Der Streit um Bucer in Antwerpen. Ein réitselvoller Textfund
und ein unbekannter Lutherbrief, in: Lutheriana (Archiv zur Weimarer Ausgabe der
Werke Martin Luthers. Texte und Untersuchungen, 5), Kéln/Wien 1984, 393 - 454
hier 395 u. 421. :

_141 G. Marnef, Brabants calvinisme in opmars: de weg naar de Calvinistische Repu-
blieken te Antwerpen, Brussel en Mechelen, 1577 - 1580, in: Religieuze stromingen
(Anm. 137), 7 - 21.

142 Payl Estié, Het plaatselijk bestuur van de Nederlandse Lutherse gemeenten: ont-
staan en ontwikkeling in de jaren 1566 tot 1686, Amsterdam 1987, 15 - 23 u. 43 - 54. —
E. M. Braekman, Het Lutheranisme in Antwerpen, in: Religieuze stromingen
(Anm. 137), 23 - 37.
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des Tetragramms!#?. Wiederbelebt besagt aber auch, daB diese Verbildli-
chung zu einer Zeit entstand, der eine andere, unter dem Einflul der Renais-
sance gewissermaBen entsakralisierte, profane Interpretation des Themas
,KuB von Gerechtigkeit und Friede' vorangegangen war. Sie findet sich im
Bild von Sellaer.

Ohne erkennbaren Bezug zum Inhalt des Psalms 85,11 stellt die Komposi-
tion von Sellaer (Abb. 50) in einer ersten Bedeutungsebene das vertraute
Sprachbild des ,Kusses von Gerechtigkeit und Friede* dar. Der ,Friede'
bedartf jedoch nicht nur der Anlehnung an die ,Gerechtigkeit’, sondern auch
einer energischen Entschlossenheit zur Rechtswahrung. Die ,Gerechtigkeitl!
verweist offenbar mit ihrer Handgebéarde auch auf die Justitia-Personifika-
tion im rechtsseitigen Bildhintergrund — ein Bezug, mit dem die Blickrich-
tung dieser ,iustitia‘ korrespondiert. Damit erscheint Gerechtigkeit gebun-
den an eine Justitita, wie sie geldufig bereits begriffen wurde im Kontex!
einer politischen Ordnung, in der sich der ,Staat’ als die friedenssichernde
Gewalt qualifiziert hatte.

Auf die Sehnsucht nach ,Frieden‘ verweist jedoch noch eine zweite Bedeu
tungsebene. Ikonographisch nicht belegbar, zumindest dem heutigen Bild-
betrachter jedoch tiefenpsychologisch erkléarbar, scheint jene Bezichung
zwischen zwei Frauen angesprochen zu sein, die es zu allen Zeiten als zwi
schenmenschliches Verhaltnis gegeben hat, begrifflich zu erfassen als lesbi-
sche Liebe. Damit erscheint die im Thema ,Venus und Mars' entfaltete Idee,
daB Liebe den Krieg uiberwinden und Frieden zu bringen vermoge!!t, in
neuer, gegeniiber der mythologiebezogenen Allegorie grundlegend anders
strukturierter Weise verbildlicht. Im Zentrum des Bildsinnes steht das
Bekenntnis zur Macht der Liebe als zentraler friedensstiftender Kraft
wobei der Friede zu seiner Sicherung allerdings einer gesellschaftlich aner-
kannten festen Form staatlicher Gerichtsbarkeit bedarf. Entstanden war
das Bild in einer bereits durch auswirtige Kriege gekennzeichneten unfried-
lichen Zeit, die im Innern aber noch auf die Sicherung von Gerechtigkeil
und Frieden durch den ,Staat‘ vertrauen konnte.

Uberliefert sind also zwei Bildtypen, wobei die sékularisierte Erfassung
des Themas durch Sellaer oder wohl auch Floris (s.0. S. 2341f.) von einer
erneuten Theologisierung des Motivs abgelost wurde, jedoch nicht in stren-
ger zeitlicher Abfolge, sondern sich einander tiberlappend, zu erkennen im

143 g 0. 217. Dazu Rainer Wohlfeil, Lutherische Bildtheologie, in: Martin Luther.
Probleme seiner Zeit, hrsg. v. Volker Press u. Dieter Stievermann (Spatmittelalter
und Friihe Neuzeit, 16), Stuttgart 1986, 282 - 293. Zuletzt Friedrich Ohly, Gesetz und
Evangelium. Zur Typologie bei Luther und Lucas Cranach. Zum Blutstrahl der Gnade
in der Kunst (Schriftenreihe der Westfalischen Wilhelms-Universitdt Miinster, N. I,
1), Miinster i. W, 1985.

144 Reinhold Baumstark, Tkonographische Studien zu Rubens Kriegs- und Iriedens
allegorien, in: Aachener Kunstblétter 45 (1974), 1781f.
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Werk des Antwerpener Meisters (Abb. 49) oder der unterschiedlichen Bild-
gestaltung durch Backer (Abb. 51 mit S. 238 ff.). Das Nebeneinander im Ver-
stdndnis des Themas schimmert auch im Gemilde von Vos (Abb. 48) durch
und offenbart damit eine Spannung in der bildlichen Vergegenwirtigung
des Psalms, die sich beim Vergleich von Skizze und Gemilde analysieren
1aBt. Sie wird sich vor allem aus der unterschiedlichen Funktion und den
damit verbundenen Erwartungen der Bildabnehmer ergeben haben.

Iv.

Wenn im 16. Jahrhundert Ktnstler die Idee des Friedens als zeitgendssi-
sche Hoffnung einschlieBlich der Sehnsucht nach seiner ,ewigen‘ Dauer ver-
bildlichen wollten, standen ihnen vor allem funf Themen zur Verfiigung, die
sie entweder unter Rezeption antiker Texte und Bilder der griechisch-rémi-
schen Mythologie entnahmen oder die im christlichen Gedankengut wurzel-
ten, aber auch auf einer Verbindung beider Elemente beruhen konnten!45:
,Goldenes Zeitalter146, Mars und Venus‘l47 ,pax‘-Personifikationen!4s,
,Watfenvernichtung’ bzw. ,Umschmieden von Waffen'#9 und ,Kuf von
Gerechtigkeit und Friede‘. Alle Themen sind auch von flamischen Malern
aufgegriffen worden, gipfelnd in den Werken von Peter Paul Rubens (1577 -
1640).

Im Antwerpen der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts ist vornehmlich
die ,Kufi'-Allegorie verbildlicht worden. Hinter dieser Wahl verbirgt sich
eine erste Ebene des Dokumentensinnes. Sie ist ein Beleg fiir eine gesell-
schaftliche Krise. Unter ihren Bedingungen wurde in bildlichen Verweisen
auf ein ,Goldenes Zeitalter' offenkundig kaum ein zeitbezogenes Thema
gesehen und entsprechend selten sind sie erfolgt; im Zeichen existentieller
Not ware erst recht verfehlt gewesen, die ,Mars-Venus‘-Allegorie aufzugrei-
fen. Wenn auch um 1577 wohl erstmals verbildlicht, schien die eigentliche
Zeit fir eine Thematisierung des Waffenumschmiedens bzw. der Waffenver-
nichtung in Anlehnung an die Weissagung des Propheten Jesaias noch nicht
gekommen.

145 Baumstark (Anm. 144), 125 - 234.

146 Ebd., 137 £f.

147 Ebd., 177 - 189.

148 Ebd., 130 - 135. Hans-Martin Kaulbach, Friedenspersonifikationen in der frii-
hen Neuzeit, s. 191 - 209.

149 Baumstark (Anm. 144), 134 - 137. Rainer w. Trudl Wohlfeil, Jan d.A. Brueghel
und Hendrick van Balen d.A.: Die Weissagungen des Propheten Jesaias, in: Friedens-
gedanke und Friedensbewahrung am Beginn der Neuzeit, hrsg. v. Siegfried Hoyer/
Wieland Held (Wissenschaftliche Beitrdge der Karl-Marx-Universitit Leipzig, Reihe
Gesellschaftswissenschaften), Leipzig 1987, 60 - 83; dazu erginzend fiir eine frithere
Datierung des Stiches ,Die cracht des Peys' auf die Zeit um 1577 s.0. Anm. 76.
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Die seit spatestens 1566 friedlosen Zustinde zu beenden war eigentlich
eine Aufgabe der staatlichen Gewalt. Auf Friedenssicherung durch die
staatliche Ordnung schien jedoch wenig VerlaB, nachdem sich zunéchst der
iberlieferte ,Staat‘ der Burgundischen Niederlande nicht mehr als sicherer
Hort der Rechts- und Friedenswahrung erwiesen hatte und danach die
Staatskonzeption ,Burgund‘ zerbrochen war. Ihre Auflésungserscheinungen
belegen die Bilder zumindest insofern, als sich die Darstellungen des achten
Jahrzehnts auf keinen fixierbaren Staat oder eine bestimmbare Staatsform
bezogen — wie es in den Verbildlichungen der ,pax veneta‘ geschah. So wenig
sich konkret-politische Bezlige ermitteln lassen, so spiirbar sind die Bild-
aussagen bestimmt durch allgemeine Verunsicherung und Unsicherheit,
bezogen auf das irdische Handeln, gepragt von weltlichen und religiésen
Sorgen, von Angst im Leben des einzelnen Menschen oder sozialer Gruppen
in allen Bereichen der Gesellschaft, wie sie Jean Delumeau!® auch fir die
Glaubenskonflikte im 16. Jahrhundert und damit ebenfalls fiir die Bewoh-
ner der bisherigen Burgundischen Niederlande aufgezeigt hat. Angst
beherrschte die Gesellschaft, war ein zentrales Element der Krise, enthiillen
die Bilder als weiteren Dokumentensinn — eine Aussage, die sich nicht
unmittelbar aus der Analyse ergibt, sondern als These, die auf der Deutung
des Bildprogrammes aus dem achten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts im
historischen Kontext beruht.

Gesellschaft als soziale Basis der Bilder war in erster Linie die Stadt Ant-
werpen, fur die duBlerer und innerer Frieden die zentrale Kategorie ihrer
Lebensbedingungen darstellte — nicht nur fir ihre exportgewerbeorientier-
ten und handeltreibenden sozialen Gruppen. Diese aber sahen sich vom
,Staat besonders im Stich gelassen. In ihren Reihen sind in erster Linie Auf-
traggeber und Rezipienten zu suchen. Standesbezogen sind die Verbildli-
chungen dem stddtischen Burgertum zuzuordnen. Das Bildprogramm sprach
dagegen kaum die Mehrheit der bisherigen burgundischen Niederlander an,
vor allem nicht die Anhénger der spateren Republik der Vereinigten Nieder-
lande. Thre Kiinstler!5! haben den ,Kufl von Gerechtigkeit und Friede‘ lange
nicht thematisiert, denn ihr entstehender ,Staat‘ basierte auf politisch-glau-
bensbezogenen Kategorien, die Friedenssehnsucht der kémpferischen
Selbstbehauptung nachordneten. Dafl Friedensallegorien in den bisherigen

150 Jean Delumeau, La Peur en Occident (XIVe - XVIIIe siecles). Une cité assiégée,
Paris 1978; dt. Ubersetzung: Angst im Abendland. Die Geschichte kollektiver Angste
im Europa des 14. bis 18. Jahrhunderts (sachbuch rororo, 7919/7920), 2 Bde., Reinbek
1985.

151 Frans Boudouin, Religion und Malerei nach der Teilung der Niederlande, in:
Renaissance — Reformation. Gegensitze und Gemeinsamkeiten, hrsg. v. August Buck

(Wolfenbiitteler Abhandlungen zur Renaissanceforschung, 5), Wieshaden 1984, 7 - 22,
— Bob Haak, Das Goldene Zeitalter der hollindischen Malerei, Koln 1984, - Simon
Schama, Uberflufl und schéner Schein, Miinchen 1988, bes. 67 - 143, The Journal of
Interdisciplinary History 16 (1985/86), 255 - 265,
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nordlichen Provinzen der Burgundischen Niederlande nicht nachgefragt
waren, ist ein Sachverhalt, dem ebenfalls Dokumentensinn eignet. Fiir Ant-
werpen boten dagegen religiés bezogene Allegorien nicht allein Wege an,
Angste und Hoffnungen zu reflektieren. Wenn die unter dem kunstwissen-
schaftlichen Begriff ,Manierismus‘ fiir den Zeitraum zwischen 1530 und
1600 erfaBiten Kiinstler Allegorien als bevorzugtes Ausdrucksmittel zu nut-
zen verstanden!s?, dann sowohl im Sinne von Orientierung als einer Art
,Lebenshilfe’ und Stellungnahme im aktuellen Geschehen wie auch als
,Vvisuelle Ausstattung von Gewalt und Macht“ — Formulierung nach Martin
Warnke —und damit einzuordnen unter Anwendung moderner Terminologie
unter den Begriff ,Politische Ikonographie'.

Die flamischen Gemailde zur ,KuB‘-Allegorie waren mit einiger Wahr-
scheinlichkeit Auftragsarbeiten, auf deren Bildaussage der jeweilige Auf-
traggeber eingewirkt haben wird!53. Zu vermuten sind vor allem Antwerpe-
ner Burger!®, die an ,Ruhe und Ordnung‘ als Voraussetzung ihrer wirt-
schaftlichen Téatigkeiten interessiert sein muBiten und dieses Interesse durch
Bekenntnis tiber ein Bild bekundeten. Ihren privaten Auftragen konnte
,6ffentlicher' Charakter zugeeignet werden, wenn die Bilder nicht in den
Wohngemachern hingen, sondern in Kontoren oder in anderen Raumen, die
einem weiteren Personenkreis zugdnglich waren. Fir eine derartige Verwen-
dung sprechen die Bildformate. Allerdings diirfte das Verstandnis des Bild-
programms der Gemé&lde auf wenige Menschen eingegrenzt gewesen sein,
denn seine Entschlisselung bedurfte eines , kulturspezifischen, mehrstufi-
gen Dekodierungsaktes“153. Sollte einer gréBeren Gruppe von Bildbetrach-
tern ein Zugang zum Thema erdéffnet werden, bedurfte es einer ,Lesehilfe’
durch Textverweise — wie sie zum Beispiel in den Bildteppich!56 eingebracht
wurden, dessen Gestaltung im Kupferstich von Marten de Vos sein Vorbild
hatte. Die hier gewéhlte knappe Form reichte dennoch fiir breitere Bevolke-
rungsschichten nicht aus. Um ihnen den Bildsinn nahezubringen, wurde
eine besondere Bild-Text-Kombination bené¢tigt. Eine solche hatten bei-
spielsweise die illustrierten Flugblatter entwickelt!s”.

152 Ernst Koller, Manierismus, in: Kat. Meister Manierismus (Anm. 95), Einleitung.

153 Zur Rolle des spatmittelalterlichen Stifters vgl. zuletzt Wolfgang Schmid, Stif-
ter und Auftraggeber im spatmittelalterlichen Koéln, Phil. Diss. masch. Trier 1990,
zum Druck vorgesehen in den Vertffentlichtungen des Koélnischen Stadtmuseums,
Koéln 1991.

154 So Zweite (Anm. 2), 36 fur die Allegorie von Marten de Vos.

15 Schenda (Anm. 97), 92f.

156 s, 0. 225.

157 Vgl. z.B. Deutsche illustrierte Flugblédtter des 16. und 17. Jahrhunderts, hrsg. v.
Wolfgang Harms u.a., bisher Bde. 1 - 4, Miinchen 1980 — Tiibingen 1989 (mit jeweils
guten Bibliographien zur dlteren und neuen Literatur); methodische Fragen und Pro-
bleme, Erkenntnisse und Ergebnisse der Forschung zum illustrierten Flugblatt fort-
laufend reflektiert vom Herausgeber in den jeweiligen Einleitungen, wichtig bes. zu
Bd. 1, 1985, VII - XXV. — Wolfgang Harms u.a. (Hrsg.), Hlustrierte Flugblitter des
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Auf eine groBere Rezipientenschicht hin konzipiert und orientiert sicher-
lich auch unter kaufméannischen Gesichtspunkten an einem erwarteten ent-
sprechenden Marktinteresse war von vornherein das Kupferstichblatt
(Abb. 46)158 fiir das die Handzeichnung zum ,Schlagbild‘'%% von Vos entwor-
fen worden ist. Thre eindeutige Datierung 148t annehmen, dafl die Druck-
grafik den Reigen der Verbildlichungen der ,KuB‘-Allegorie im achten Jahr-
zehnt er6ffnet und ihre Rezeption dann zu Auftrédgen fiir die Gemaélde
gefithrt hat — auch bei Vos. Mit seiner religiés-christlichen Aussage initiierte
das Kunstblatt ein Bildprogramm, das sich als durchsetzungsfahig erwies -
einerseits mental, andererseits vielleicht auch, weil in dieser Bildersprache
mit Zeichen und Symbolen einsichtig Ideen vorgetragen, ,Wahrheiten und
auch politische Aussagen suggestiv vermittelt werden konnten, die in
sprachlich-literarischen Formen auszudrlicken unter den Bedingungen
der Kontrolle durch die in Antwerpen anwesenden Vertreter der spanischen
Herrschaft gefahrvoll erscheinen mochten. Ein Element des historischen
Dokumentsinnes ist damit seine Bedeutung als ,propagandistischer Faktor
im historischen Prozef3!69.

An der meinungsbildenden politisch-allegorischen Druckgrafik!¢! haben
drei Antwerpener Meister zusammengewirkt, um Verstehen und Aufnahme
eines komplizierten Bildsinnes zu ermdéglichen. Sein Verstandnis wurde
allerdings, wenn auch nicht unabdingbar, an lateinische Sprachkenntnisse

Barock. Eine Auswahl (Deutsche Neudrucke, Reihe Barock, 30), Tiibingen 1983.
John Roger Paas, The German Political Broadsheet 1600 - 1700, bisher 2 Bde., Wies-
baden 1985/86. — Als beispielhaft fiir die Auswertung illustrierter Flugblitter sei
neben zahlreichen Kommentaren zu den Blédttern und den mannigfaltigen Studien
von Harms verwiesen auf Ruth Kastner, Geistlicher Rauffhandel. Form und Funktion
illustrierter Flugblatter zum Reformationsjubildum 1617 in ihrem historischen und
publizistischen Kontext (Mikrokosmos, 11), Frankfurt a.M./Bern 1982; Gabricle
Hooffacker, Avaritia radix omnium malorum. Barocke Bildlichkeit um Geld und
Eigennutz in Flugschriften, Flugbldttern und benachbarter Literatur der Kipper- und
Wipperzeit 1620 - 1625 (Mikrokosmos, 19), Frankfurt a.M./Bern/New York/Puaris
1988; Renate Haftlmeier-Seiffert, Bauerndarstellungen auf illustrierten Flugblittern
des 17. Jahrhunderts (Mikrokosmos), Frankfurt a. M./Bern/New York/Paris 1990, und
besonders Michael Schilling, Bildpublizistik der frithen Neuzeit. Aufgaben und Lt
stungen des illustrierten Flugblattes in Deutschland bis um 1700 (Studien und Texte
zur Sozialgeschichte der Literatur, 29), Tlibingen 1990, sowie seinen Beitrag zu dicsem
Band, s. 106 - 119.

158 g 0. 211 - 219.

159 Begriff nach Aby Warburg, Heidnisch-antike Weissagung in Wort und Bild zu
Luthers Zeiten (Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie der Wissenschaften,
Philosophisch-historische Klasse 1919, 26), Heidelberg 1920, 35; Wiederabdruck in:
Aby M. Warburg, Ausgewdhlte Schriften und Wiirdigungen, hrsg. v. Dieter Wuttke
u.a. (Saecula spiritalia, 1), 2. verb. Aufl., Baden-Baden 1980, 232.

180 Propagandistisch’ in Ubereinstimmung mit der problematisierenden Begrifls
reflexion durch Harms (Anm. 157), Bd. 1, IX.

161 Grundlegend zur angesprochenen Problematik: Landschaftsverband Westla
len-Lippe. Westtédlisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Miinster
(Hrsg.), Bilder nach Bildern. Druckgrafik und die Vermittlung von Kunst (Katalog
Ausstellung 21. Méarz - 2. Mai 1976), Minster 1. W. 1976.
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gebunden’®. Diese Rezeptionsvoraussetzung wird hinsichtlich der Aufnah-
memoéglichkeiten hemmend gewirkt haben, dahingestellt bleibt, ob sie
bewuBt als Mittel sozialer Differenzierung eingesetzt worden ist. Der Neu-
jahrsgliickwunsch auf das Jahr 1580 (Abb. 47) scheint bereits Kenntnis des
Bildprogrammes vorausgesetzt zu haben, bediente sich aber hinsichtlich
seines politisch relevanten Textes der drei Sprachen, die in Antwerpen am
meisten gelaufig waren.

Unter ihren Aussagen enthielten das Kupferstichblatt von Vos/Wierix
und das Neujahrsblatt keine auf eine ,Kirche* hin fixierten Lehrinhalte, wie
sie im Rahmen der lutherischen Bildtheologie bereits entwickelt warenit3
oder sich fiir den romisch-katholischen Glauben als Folge der einschlagigen
Beschlisse des Trienter Konzils tiber das Werk des Niederlanders Johannes
Molanus von 1570164 zu Fragen der heiligen Bilder auf die Bildergestaltung
auswirkten —nach 1585 auch auf den konvertierten Vos!% und andere flimi-
sche Kimnstler!%. In einer politisch-religics erregten, konfessionell aber noch
nicht unabdingbar festgeschriebenen Zeit sollte der Verweis der Blitter auf
die gerechtigkeits-, friedens- und heilsverkiindenden Aussagen der Bibel
eine Hilfestellung bieten, um kollektive und auch individuelle Angste im
Alltag und vor der Zukunft bewaltigen zu helfen. DaB Marten de Vos in
seine Skizze reformatorische Bildelemente eingebracht hatte, gestattet
jedoch nicht uneingeschrénkt als Dokumentensinn zu folgern, er habe als
Weg zum Heil auf den evangelisch-lutherischen Glauben verwiesen oder
sich gar zielgerichtet als ,Propagandist’ fur diese Konfession betatigt. Ein
solches Bekenntnis blieb in Antwerpen gefihrlich, und zum Martyrer war
der Maler offenkundig nicht geschaffen. AuszuschlieRen ist allerdings nicht,
daBl es sich um versteckte Verweise auf evangelische Glaubensgehalte
gehandelt hat, wie sie Edward E. Lowinsky in niederlandischer Musik zu
erkennen meinte. Seine These, daB tiber eine , heimliche Chromatik* anhand
symbolischer Texte ein geheimes Bekenntnis zur reformatorischen Lehre
erfolgt seil®?, ist wissenschaftlich nicht rezipiert worden. Ihre Zuriickwei-

162 Vgl. dazu mit spezieller Ausrichtung auf Probleme der Flugblattforschung Wolf-
gang Harms, Lateinische Texte illustrierter Flugblatter. Der Gelehrte als méglicher
Adressat eines breit wirksamen Mediums der frithen N euzeit, in: Akten des VIIL. Inter-
nationalen Germanistenkongresses Goéttingen 1985, hrsg. v. Albrecht Schéne, Bd. 7,
Tubingen 1986, 74 - 85.

168 Wohlfeil (Anm. 143) mit Verweis auf 4ltere Literatur. — Vgl. generell zuletzt Ger-
hard May, Art. Kunst und Religion VI., Frithe Neuzeit, 2. Reformation’, in: TRE
(Anm. 43), Bd. 20 (1990), 276 - 280 mit Literatur 289 - 292.

184 Joannes Molanus, De picturis et imaginibus sacris, Léwen 1570; weitere Ausga-
ben unter dem Titel De historia SS. imaginum et picturarum, Léwen 1594, Douai
1617, Antwerpen 1617; dazu s. Schenda (Anm. 97), 86 u. 103. — Zum Dekret des Triden-
tinum vgl. generell zuletzt May (Anm. 163), hier 3. Kunst und Konfession, 3.1., 284 ff.

165 Zweite (Anm. 2), 27.

%6 John B. Knipping O. F. M., De iconografie van de Contra-Reformatie in de
Nederlanden, 2 Bde., Hilversum 1939/1940, ND Nieuwkoop 1974.
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sung 14Bt dennoch keinesfalls zu, die Frage nach verschliisselten Aussagen
bei Vos und Ambrosius I. Francken d.A. oder auch von Wierix dadurch als
erledigt einzustufen — zumal sich im Bereich der bildenden Kiinste und hier
besonders bei Allegorien, zu deren Wesen die Vielschichtigkeit ihres Bedeu-
tungssinnes gehort, solche Mittel der Auseinandersetzung finden lassen.
Anzunehmen ist jedoch, daB sie nur‘ allgemeingiiltige Grundsétze der
christlichen Lehre beschworen — wie sie auch die parallel zu ihrem Kupfer-
stichblatt anlaufende Produktion sog. erbaulicher illustrierter Flugblétter
vortrug!6s.

Zum Dokumentensinn des Kupferstichblattes der drei Antwerpener Vos,
Wierix und Baltens zadhlt der Nachweis, dafli von diesen Meistern aus der
Sankt Lukas-Gilde im unruhigen achten Jahrzehntdes 16. Jahrhunderts im
Rahmen des Kommunikationssystems ein noch nicht eindeutig konfessions-
gebundenes visualisiertes Programm angeboten wurde, das gottbezogene
religiose Normen und Werte als Antwort auf persénliche und kollektive,
politische und private Angste und Sorgen instrumentalisierte'$?. Diese — im
weiteren Begriffsverstandnis — politische Funktion entsprach offenbar dem
Bediirfnis einer breiteren sozialen Schicht. Fir sie war die starker verhei
Bende als erbauende Bildaussage mentalitdtsgeschichtlich reprasentativ.
Dem entsprach, daf das Blatt kein Kampfmittel einer ,Kirche' im Rahmen
der Auseinandersetzungen um den wahren Glauben darstellte. Eine solche
Funktion war den Gemaélden erst recht nicht zugewiesen, und spéater wurde
in derartigen Verbildlichungen der ,KufB3‘-Allegorie sogar der unmittelbar
glaubensbezogene Bildsinn wieder vernachléissigt — sichtbar in den Werken
des Theodor Van Thulden (1606 - 1669)170,

In den flamischen Allegorien zum Thema ,Kul} von Gerechtigkeit unc
Friede‘ standen seit der Jahrhundertmitte die als Paar unmittelbar einander
zugeordneten personifizierten Tugenden im Bildmittelpunkt, jedoch eigne
ten ihnen innerhalb eines keineswegs geschlossenen Bildprogrammes [unk
tional abweichende, wesensverschiedene Rollen: in der sdkularisierten Bild
auffassung (z.B. Sellaer, Abb. 50) verweisen — zumindest heute — erotische
Assoziationen beim Bildbetrachter auf die Liebe als friedestiftende Kralt,
in der religits-theologisierten (z.B. Vos, Abb. 46, 48) wird mit Psalm 85 im
liturgischen Friedenskul3 der Gottesbezug als das Entscheidende fiu die

167 Edward E. Lowinsky, Secret Chromatic Art in the Netherlands Motet, New
York 1946.

188 Fypa-Maria Bangerter-Schmid, Erbauliche illustrierte Flugblatter aus den Jah
ren 1570 - 1670 (Mikrokosmos, 20), Frankfurt a. M./Bern/New York 1986.

189 Formulierung in Ubereinstimmung mit Uberlegungen von Harms (Anm. 157),
Bd. 1, IX zum Problem der Instrumentalisierung von religiésen Normen, Werten und
Motiven,

170 Beispielhalt Bilder Frieden (Anm. 51), 18, Abb. 9. — Zur Person Thweme/ Becker
(Anm. B), Bd. 33, 1839, 110£.

1Y Zeitnehett e Higtorisehe Forschung, Beihelt 12
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Verwirklichung menschlicher Friedenshoffnungen herausgestellt. Dieser
Ruckgriff auf eine christliche Deutung des alttestamentlichen Sprachbildes
fihrt auf einer letzten Ebene des Dokumentensinnes der Bilder aus dem
achten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts zu der These, daf die zuvor bereits
aufgekommene Vorstellung, »Gerechtigkeit und Frieden stellen ... die Ord-
nung selbst dar, meinen die Qualitit des Gemeinwesens (und derer, die es
regieren)“!™, in eine Krise geraten war. In Sachen Friedenswahrung hatte
sich der moderne staatliche Anspruch, dieser Aufgabe allein gerecht werden
zu kénnen, noch einmal als unglaubwiirdig erwiesen, wurde in der Existenz-
krise Antwerpens von Menschen auf Gott mehr vertraut als auf den Staat.
Aber erst der vorgesehene Vergleich!™ mit den Verbildlichungen der ,pax
veneta® wird es ermoglichen, den staatsbezogenen Dokumentensinn der
Allegorien zum Thema ,Kuf} von Gerechtigkeit und Friede‘ noch schirfer
herauszuarbeiten und ihn in Verbindung mit der These von einer spezifi-
schen ,pax antwerpiensis‘ abschlieBend interpretativ zu bestimmen. Dieser
Vergleich bietet sich auch an, weil Antwerpen und Venedig gemeinsam war,
daB ihre Bedeutung im 16. Jahrhundert vornehmlich auf ihrer Funktion als
den beiden Welthandelspliatzen dieses Zeitalters beruhte, far deren Funk-
tionsfahigkeit Frieden eine wesentliche Voraussetzung und Bedingung dar-
stellte. Mit dem ,pax‘-Begriff verbanden sich jedoch divergierende Vor-
stellungen — einerseits menschliches Sehnen und Hotfen, andererseits eine
Staatsideologie.

11 5.0. 243 mit Schild (Anm. 121), 141.
172 5 0. Anm. 1.



