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Rainer und Trudl Wohlifeil

Frieden in der Kunst

Wie das spite Mittelalter in Antwerpen seine Friedenssehnsucht ins Bild
brachte, kann man an Jan d. A. Brueghel und Hendrik van Balen d. A.
sehen. In ihren wissenschaftlichen Untersuchungen zum Thema kommen
die Autoren, diesmal durch reichlich angebrachte Zitat- und Literaturhin-
weise, zu dem Ergebnis: Der Friede der Gegenwart im damaligen Ant-
werpen steht in einem spannungsvollen Gegensatz zu einer ersehnten und
vorhergesagten Zukunft ohne Waffen, wie man sie bei Jesaja ausge-

sprochen findet.

Fir die Verbildlichungen der Friedens-
sehnsucht standen im spaten Mittelalter
und in der frihen Neuzeit typische Alle-
gorien zur Verfligung, vor allem das Figu-
renpaar ,KuB von Gerechtigkeit und Frie-
de'1 oder eine Frauengestalt, die Waffen
mit einer Fackel anziindet2. Im 17. Jahr-
hundert wurde das Thema ,Krieg und
Frieden'3 auBerordentlich tief durch Peter
Paul Rubens* erfaBt. In der friihen Neu-
zeit lieBen sich Anregungen zur themati-
schen Gestaltung aus zeitgendssischen
Friedensschriften schépfenS, wenn auch
das Werk des Erasmus, zum Beispiel sei-
ne Querela Pacis’, nur wenige Texte an-
bot, die sich verbildlichen lieBen6. Bei
ihm taucht das Thema Waffenvernich-
tung’ beispielsweise ebensowenig auf
wie bei Marsilius von Padua oder bei Chri-
stine de Pisan?. Dabei findet es sich
schon im Alten Testament8. In der Ver-
sion des Waffenumschmiedens wurde
die Idee der Waffenvernichtung im 16.
Jahrhundert durch die Jesaias-Kommen-
tare des Johannes Oekolampad® von
1525 und des Augustinus Marlorat!? von
1564 verbreitet. Das ,Krieg-Biichlin des
Friedes' des Sebastian Franck von 1539,
sein Nachdruck von 1550 und die Uber-

setzungins Niederdeutsche von 1618 ver-
mittelten weitere Anst6Be1.

Ohne den Jesaias-Text ist das Thema in
dem Stich ,Die cracht des Peys’ von Pie-
ter Baltens (um 1520 — 15987?) wahr-
scheinlich Ende des 16. Jahrhunderts
dargestellt worden; er wurde 1609, 1648,
1660 und 1678 erneut verwendet'2, In ei-
nem direkten Bezug zum Jesaias-Text
steht ein Gemalde auf Kupfer im Ausma8
von 40,2 x 50,5 cm13, benannt ,Die Weis-
sagung des Propheten Jesaias', auch als
,Predigt des Jesaias’ bezeichnet4. Die-
ses Bild, das undatiert und nicht signiert
ist, hdngt heute in der Alten Pinakothek
zu Minchen, Kunsthistorische Untersu-
chungen haben ergeben, daB es gemalt
wurde als Gemeinschaftswerk von Jan
d. A. Brueghel (1568 — 1625) und Hen-
drik von Balen d. A. (1575 — 1632), des-
sen Hand die sogenannten Staffagefigu-
ren zugeschrieben werden15, Literarisch
nur sehr knapp behandelt16, soll das Ge-
malde entsprechend dem vorgeschlage-
nen methodischen Verfahren zur Analyse
und Interpretation eines Bildes als ge-
schichtlicher Quelle’7 nach seinem histo-
rischen Dokumentensinn befragt wer-
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den. Die leitende Fragestellung lautet: In
welcher Weise reflektiert das Werk Frie-
densidee und -hoffnungen in der friihen
Neuzeit?

ZusammengefaBt ergeben vorikonogra-
phische Bildbeschreibung und ikonogra-
phische Analyse: In einem mehrfach ton-
nengewdlbten, verfallenen steinernen
Bauwerk, das einen unebenen Erdboden
uberdacht, sind in der vorderen und mitt-
leren Bildebene mehrere Personengrup-
pen dargestelit. Im Zentrum, wenn auch
nichtim geometrischen Mittelpunkt, steht
als barfuBiger, bartiger Mann mittleren Al-
ters Jesaias, erster der vier groBen
(Schrift-)Propheten8. Gekleidet ist er in
ein helles, gelbliches Gewand mit Gber
die Schulter geworfenem rotem Tuch, um
die Lende locker geschiirzt mit breit ge-
streiftem braunlichem Stoff. Den Kopf
nach links zu einer Frauengruppe gewen-
det, halt er mit der rechten Hand eine be-
schriftete weiBe (Marmor?-)Tafel, die hin-
ter seinem rechten FuB auf dem Boden
steht. lhre Inschrift in schwarzer Majuskel
lautet: IVDICABIT/GENTES, ET AR/
GVET POPVLOS/MVLTOS:/ET/ICON-
FLABVNT/GLADIOS SVOS/IN VOME-
RES,/ET/LANCEAS/SVAS/IN FALCES./
ISAIAE.IL.19. Der Text — Er richtet unter
den Volkern, spricht vielen Nafionen
Recht. Zu Pflugscharen schmieden sie
nun ihre Schwerter, ihre Lanzen zu Win-
zermessern” — entstammt Jesaias 2,4
des Alten Testaments — eine der literari-
schen Quellen des Motivs der Waffenver-
nichtung durch Umschmieden20. |hm
l1aBt sich eine zentrale Bedeutung zu-
schreiben. Bildlich vergegenwartigt wird
sein Inhalt auf der — aus Betrachtersicht
— linken Seite des Gemaldes.

Der linke, ausgestreckte Arm des Prophe-
ten weist mit dem Daumen auf den Text-
anfang hin, mit dem Zeigefinger auf ver-
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streut am Boden vor ihm liegende Waf-
fen. In sprechender Gebéarde stellt er eine
Verbindung zwischen den Waffen und
der Tafel her. Jesaias blickt auf ein blond-
gelocktes Kind, rechts vor ihm gebulckt
geschéftig hantierend, das durch eine In-
schrift zwischen seinen Beinen als PAX
gekennzeichnetist. Mitihm ist an die Stel-
le gelaufiger Verbildlichung des Friedens
durch eine allegorische Frauenfigur ein
Genius oder Erote getreten, der den Be-
schauer schalkhaft, kokettierend an-
blickt. Er ist mit einem blaugrau gestreif-
ten weiBen Tuch um Schulter und Lende
umhiillt. Mit beiden Handen hélt er einen
kunstvoll geschmiedeten Helm (Moria-
ne?) iber eine zarte Flamme, wobei seine
Linke zugleich einen Olivenzweig, ein
Friedenssymbol21, lose umschlieBt. Sein
spielerisch  erscheinender Versuch,
durch ein verhaltnismaBig kleines Feuer
einen Helm zu schmelzen, scheint offen-
sichtlich den kindlich unbefangenen
Glauben zu vermitteln, dadurch den
Krieg aus der Welt zu schaffen. Der rémi-
sche Brauch der Waffenverbrennung und
ihre Darstellung als eines ,,Topos fir Sieg
und Niederwerfung des Gegners”22 sind
hier in die alttestamentarische Friedens-
vorstellung des Jesaias eingepaBt. Die
Vernichtung der Waffen greift das ur-
sprungliche Motiv des Propheten auf,
kommenden, endzeitlichen Frieden zu
signalisieren. Ihn zu verheiBen war der
Grundgedanke seiner Verkiindigung?3.
PAX schafft die Verbindung zwischen Al-
tem Testament und antiker oder christli-
cher Allegorie. Eine weitere Deutung des
Kindes bietet Jesaias 9,6 an — die ,mes-
sianische Weissagung' von der Geburt
eines Kindes, des kommenden Friedens-
firsten als Garant des endgiiltigen Frie-
dens.

Auf der rechten Bildseite sind vor Gewol-
bepfeilern drei Frauen gruppiert, davon
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zwei stehend einander zugewandt. Bar-
fuBig, mit durchsichtigem, rétlich schim-
merndem Stoff leicht bekleidet, wendet
am auBersten Gemalderand die romische
Personifikation des Uberflusses ihren
Ricken dem Beschauer zu. Mit dem lin-
ken Arm umfaBt sie ein groBes mit Frich-
ten gefulltes Horn, das bis zum Erdboden
reicht und die Inschrift ABVNDANTIA
tragt24, Das Fullhorn (cornu copiae) war
seit der Renaissance das am meisten ver-
wendete Attribut des Friedens25. In der
rechten Hand halt die christlich umge-
deutete Allegorie des Uberflusses drei
Ahren — Symbol der Eucharistie2® — ih-
rem Gegenlber entgegen. Auf dieses
Sinnbild ist auch der Blick der personifi-
zierten Frommigkeit gerichtet2?. Gekenn-

zeichnet ist sie durch ein lateinisches
Kreuz mit Strahlenkranz und der Auf-
schrift PIETAS, wodurch sie den romisch-
katholischen Glauben symbolisiert. Der
blau gewandeten Frommigkeit wendet
eine dritte Frau — das Gliick — sitzend ih-
ren Ricken zu28, Als FOELICITAS wird
sie unterhalb eines samtrot glanzenden
Tuches bezeichnet, das kunstvoll Uber
Scham und gespreizte Beine drapiert ist.
lhre Nacktheit wird nur durch ein weiBes
Schleierkleid verhullt. Ihr Blick ist verson-
nen, nicht faBbar. In der Hand des ausge-
streckten, in Richtung auf die Schrifttafel
weisenden rechten Armes halt sie einen
Caduceus, der von zwei Schlangen um-
wunden, mit zwei Fligeln und einer Kugel
gekrént ist. Der Merkurstab war als Kenn-
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zeichen fir Handel und Wohlstand seit
der Renaissance wieder ein Friedens-
symbol, wenn auch nicht allzuhaufig
verwendet29,

Zu FiBen der Frauengruppe nahert sich
ein kleiner Hund einem mit Rosen gefull-
ten Korb30, Verstreute Bliten und eine
groBe Artischocke umgeben Felicitas.
Der lange Stengel der Artischocke und ih-
re Blatter verbinden lber das Kind die
Zentralfigur mit der Allegorie des Gliicks.

Auf der linken Bildseite arbeiten in der
mittleren Bildebene Manner an AmboB,
Esse und Blasebalg. Die meisten sind mit
einem durchsichtigen Stoff um die Len-
den geschirzt. Sie schmieden Sensen
und Sicheln und wohl auch Pflugscharen
und Spaten. lhr schweres Handwerk
steht im Dienste bauerlicher Arbeit, wie
genaue Wiedergabe von Pflug, Egge,
Hacke, Spaten und Dreschflegel bezeu-
gen. Rohmaterial entnehmen sie offen-
sichtlich der Ansammlung von metalle-
nen Gegenstanden im Vordergrund des
Bildes, unter denen sich augenfallig viele
Waffen befinden.

Vor der Grobschmiede im Gewdlbe schei-
nen Werkstatten von Feinschmied, Juwe-
lier und Minzmeister dargestellt zu sein.
Handwerksgerate und Arbeitserzeugnis-
se, wie Ringe und Schmuckketten, Uhr
und Minzen, liegen ebenso herum wie
GefaBe verschiedener Art. Uber die vor-
dere Bildebene sind vornehmlich die
Waffen verstreut: Schild, Schwerter, De-
gen und Dolch, Panzerungen aller Art
und Helme, Hellebarden und Streitaxt,
Armbrust und SchuBwaffen. Auffallig ist,
daB diese Waffen hauptsachlich die Figu-
rengruppe in der Bildmitte umgeben,
wahrend vor der Frauengruppe am rech-
ten Bildrand Metallgegenstande vor-
nehmlich ohne militdrischen Wert liegen,
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unter anderem ein Schmelztiegel, Zan-
gen, Schere, Nagel, Schlisselbund, klei-
nere Schalen verschiedener Ausfuhrung,
eine Waagschale und ein Leuchter3l.
Weitere metallene Objekte bis hin zu
einer groBen Glocke sind im Mittelgrund
angehd&uft. An den hervorragenden Mau-
erteilen hinter den weiblichen Gestalten
hangen neben Lampe und Handwerks-
zeug vor allem Waffen. Besonders fallen
zwei Armbriste, Bogen, ein roter Kocher
mit Pfeilen und ein Schwert auf.

Von der oberen Bildkante ragen ein flami-
scher Messingleuchter mit sechs einrei-
hig Gber der abschlieBenden groBen Ku-
gel angeordneten, in tiefen S-Kurven
schwingenden Armen ohne Kerzen und
eine groBe gleicharmige Balkenwaage
ohne Waagschalen in den Vordergrund
hinein32. Dazwischen und zugleich fast
senkrecht Gber dem Propheten schwebt
eine Fledermaus, wahrend auf dem Erd-
boden rechts hinter dieser Zentralfigur,
abgewendet in den Hintergrund, ein klei-
ner Vogel sitzt. Er wird angeschnitten von
der gedachten Mittellinie des Bildes. Ein
offenes glasernes GefaB hinter dem lin-
ken FuB von Jesaias weist zur Flamme
des PAX, wahrend ein Gewehr im Schat-
ten beide Figuren trennt. Von links oben
wachst der sonnenbeschienene Ast
eines Laubbaumes in das Bogenge-
wolbe.

In die hintere, nicht abgeriegelte Bild-
ebene 6ffnet sich ein Blick durch ein brei-
tes, hohes Bogengewdlbe in eine Land-
schaft mit einer fernen, aber augenfallig
blaulichen Lichterscheinung. Vor einer
Tempelruine, an die Hitten und Hauser
angebaut sind, halten sich Menschen auf
oder arbeiten. Unter dem Gewdlbebogen
steht im Schatten eine Kanone mit herab-
gesenktem Rohr, vor der am Boden Pan-
zerungen liegen. Eine Frauengestalt in
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leuchtend weiBem, durchsichtigem Ge-
wand eilt barfiBig auf lichtiberflutetem
Boden zu einer Mauerdffnung, neben der
Ristungen hangen. Wahrscheinlich tragt
sie in ihrer linken Hand ein Sensenblatt.
Hinter der Frau arbeiten drei Manner.
Auch in einem von Tageslicht erleuchte-
ten Quergewdlbe des linken Bildhinter-
grundes hammert ein sitzender Mann. An
einer Wand ihm gegeniber hangen Pan-
zerteile und Schild.

In der Frage nach der Bedeutung des Bil-
des wird der Betrachter zunachst auf Zen-
tralfigur und Frauengruppe verwiesen.
Sie sind am groBten und zugleich in auf-
falligen, die Aufmerksamkeit fesselnden
Farben dargestellt; im Vergleich zum Ge-
schehen auf der linken Bildseite mit eher
gedampften Tonen steht dieses Figuren-
feld unmittelbar im Hellen; nur die Schrift-
tafel erscheint von der Beleuchtung her
etwas benachteiligt. ABUNDANTIA mit
Cornu copiae und Ahren, PIETAS mit
Kreuz und FELICITAS mit Caduceus ver-
sinnbildlichen die Segnungen des Frie-
dens, ,die Frucht des Friedens”33, kon-
nen auch ,,den Erfolg dieses Tuns"34 be-
zeichnen. Aber in erster Linie
symbolisieren sie den Waffenstillstand
und damit die Gegenwart.

Mit ihren Friedenskennzeichen steht die
Frauengruppe in Beziehung zur Weissa-
gung des Jesaias, vermittelt uber eine ge-
dachte Linie, die sich von der Kreuzmitte
iber die Caduceuskugel und die Hand-
gebarde des Propheten zur Schrifttafel
ergibt. PAX wird in diesen Zusammen-
hang einbezogen (ber ein besonderes
Verhéltnis, das sich aus einem denkba-
ren Dreieck zwischen ihm, Jesaias und
FELICITAS ableiten |38t. Der ,Friede”
bietet sich als Hoffnungstrager an, sein
kindlich naiv wirkendes Treiben 46t je-
doch am Erfolg seines Tuns zweifeln. Die

Pax-Figur gerdt dadurch in ein Span-
nungsverhéltnis zur Jesaias-Prophetie,
kann sogar als eine Parodie auf die
Schmiedeszene gedeutet werden. Mit
dieser Aussage korrespondiert, daB sich
das eigentliche Umschmieden der Waf-
fen in der zuriickgenommenen Bildebene
ereignet. Nicht nur kleiner geschildert,
sondern auch einem weniger hellen Be-
reich zugeordnet, wirkt die realistische
Umsetzung der Weissagung raumlich
isoliert und wie in eine fernere Zukunft ge-
riickt. Dadurch erscheint sie in ihrer Be-
deutung erheblich gemindert.

Zweifel daran, daB aus dem Umschmie-
den von Kriegsgerat zu bé&uerlichen
Werkzeugen ein dauerhafter irdischer
Friede hervorgehen wird, zeigt die Fle-
dermaus an. Die Fledermaus ist zwar ein
Bewohner dunkler Gewdlbe, erhélt aber
durch ihren Flugpunkt Gber dem Prophe-
ten ihren tiefen, eigentlichen Sinngehalt.
Sie scheint nicht nur das Jesaias-Attribut,
die Taube, zu ersetzen, sondern verkin-
det als Symbol des Bésen Unheil35, Da-
mit wird eine aktualisierte Berufung auf
Jesaias in Frage gestellt. Allegorische
Sinngehalte eignen auch Waage und
Kronleuchter. Nicht nur Attribut von Ge-
rechtigkeit und Zeit, sondern auch ein
Sinnbild des Zweifels36, 138t die Waage
folgern, daB es ungewiB ist, ob die Zu-
kunft Frieden oder Krieg bringen wird.
Ebenso ungewdhnlich wie sie in der Ge-
wolberuine erscheint, so unrealistisch
wirkt auch der Kronleuchter. Ohne Kerzen
ist er nicht in der Lage, seine Aufgabe zu
erfillen. DaB er kein Licht ausstrahlen
kann, scheint Hoffnungslosigkeit zu si-
gnalisieren. In Verbindung mit der Ge-
wolberuine kann diese allegorische Kom-
ponente politisch auf Flandern bezogen
und gedeutet werden. In der
Artischocke38 und mehreren anderen
Zeichen, zum Beispiel dem Vogel in der
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Bildmitte hinter Jesaias, wird erotischer
Sinngehalt sichtbar39, der hier nicht wei-
ter verfolgt werden kann, dessen Bedeu-
tung aber das Beziehungsgefiige zwi-
schen den Personengruppen zusétzlich
bestimmt. Im Kontext mit der Friedens-
problematik kénnte die Artischocke auch
in Zusammenhang mit zwei franzosi-
schen Sprichwortern gebracht werden:
,Faire d’'une rose un artichaut’ besagt,
daB eine gute Sache in ihr Gegenteil ver-
kehrt werde40; LAvoir un coeur d’arti-
chaut’ versinnbildlicht flichtiges, unbe-
standiges Verhalten4!.

Im Zusammenhang mit einer histori-
schen Situation wird die VerheiBung des
Jesaias also als gegenwartig irreal ge-
wertet. Wie Glick, Wohistand und Kirche
sich unter den Schutz funktionsfahiger
Waffen gestellt haben, kann diese Gesell-
schaft des vorsorgenden Schutzes durch
Ristung nicht entbehren. Weltlicher Frie-
den muB noch immer gesichert werden,
lautet die aktuelle Botschaft des Bildes.
Damit stellen sich Fragen wie die, unter
welchen gesellschaftlichen Bedingun-
gen das Bild entstand, ob Anregungen zu
Thema und Motiv historisch vermittelt
sind und an welche Zielgruppe die Bot-
schaft gerichtet war.

Zur Frage, ob es sich um eine Auftragsar-
beit handelt, oder welcher der beiden Ma-
ler das Thema entwickelt hat, liegen bis-
her keine quellenbezogenen Erkenntnis-
se vor. Unbekannt ist der erste Besitzer
des Bildes. Noch im 17. Jahrhundert ge-
langte es in die Kammergalerie des baye-
rischen Kurfiirsten Maximilian 1. (1573 bis
1651)42. Die Entstehungszeit des
Bildes*3 setzt Miiller-Hofstede kurz nach
1600 an, Ingrid Jost und in ihrer Nachfol-
ge Reinhold Baumstark, Klaus Ertz und
Ridiger an der Heiden benennen dafir
den Zeitraum um 1609. Letztere These
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wird gestitzt durch Handzeichnungen®4,
Stiche und illustrierte Flugblatterds wie
Flugschriften46, die ebenfalls zu jener
Zeit entstanden sind, und zwar nachweis-
lich aus AnlaB der Verhandlungen und
des Abschlusses des zwdlfjdhrigen Waf-
fenstillstandes von 1609 zwischen Spa-
nien und der Republik der Vereinigten
Niederlande, des sog. Waffenstillstands
von Antwerpen’4?. Diesem Ereignis 188t
sich das Gemalde ,Die Weissagung des
Propheten Jesaias’ zuordnen. Als sein
Entstehungsort ist Antwerpen anzuneh-
men, der Wohn- und Arbeitsplatz beider
Maler. Hier hatte sich in den Jahrzehnten
um 1600 nicht nur ein Zentrum kleinfiguri-
ger Kabinettsmalerei herausgebildet,
sondern hier I46t sich auch haufiger Zu-
sammenarbeit von Kinstlern
nachweisen48. Allerdings liegen fir zahl-
reiche Meister keine heutigen Anforde-
rungen entsprechende monographische
Bearbeitungen vor, besonders aber man-
gelt es an einer Gbergreifenden Analyse
und Darstellung von Kunst-,betrieb’ und
-,markt’ in Antwerpen49.

In Antwerpen oder von Malern aus Ant-
werpen sind die meisten Verbildlichun-
gen von Friedenssehnsucht gemalt wor-
den, die aus dem nordwesteuropaischen
Raum fir die Jahrzehnte um 1600 Uber-
liefert sind. Dieser Sachverhalt 1Bt sich
aus den politisch-gesellschaftlichen Le-
bensbedingungen der Stadt an der
Schelde historisch erklarenS0. Entgegen
alterer Auffassung hatte Antwerpens wirt-
schaftlicher Niedergang nicht erst mit der
Einnahme der Stadt 1585 durch Alexan-
der Farnese — also gewissermaBen
plotzlich — eingesetzt, sondern sich im
Verlaufe eines langerfristigen histori-
schen Prozesses angebahnt31. Wesent-
lich aber ist, daB nach 1585 die Stadt die
Rolle eines Wirtschafts- und Handelszen-
trums fiir die sich herausbildenden spani-
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schen Niederlande nicht nur neu erlan-
gen, sondern eine solche Position sogar
allmahlich ausbauen konnte. Zwar
blockierte seither die Niederlandische
Republik die Scheldemiindung, hielt sie
sogar bis 1794 geschlossen, aber Ant-
werpens Handel wurde dadurch nicht
hermetisch unterbunden. Kontinuierlich
schwer getroffen blieben nur Schiffahrt
und Werftengewerbe der Stadt, wie es
Rubensin seiner Allegorie ,Mercurius ab-
ituriens’ von 1635 anlaBlich des Einzugs
des Kardinalinfanten verbildlicht hat52.
Der Frachtverkehr des flamisch-spani-
schen Handels lief mit Umladen udber
seelandische Hafen. Im Bereich der spa-
nischen Niederlande selbst vollzog sich
der Handel Gber Land und durch Kanéle
ungestort — soweit es Gewerbeerzeug-
nisse aus Antwerpen betraf. Zu den Han-
delsgitern zdhlten auch Kunstwerke.
Derartige relative Prosperitat erklart, wa-
rum die Maler Antwerpen nicht verlieBen.
Sie konnten hier weiterhin arbeiten und
dennoch, wie ihre Mitbiirger der friheren
besseren Arbeitsbedingungen sich erin-
nernd, ihre volle Wiederherstellung her-
beisehnen. Daher bildete die Aufhebung
der Blockade von Schelde und flamischer
Kiste und damit die Rickkehr zum ehe-
mals ungehinderten weltweiten Handel in
den Verhandlungen zum Vertrag von
1609 eine zentrale spanisch-sidnieder-
landische Forderung. Obgleich sie nicht
durchgesetzt werden konnte, wurde der
Waffenstillstand von Antwerpen” gerade
auch in der Scheldestadt begeistert
aufgenommen33; in ihren Birgern oder
in Flandern |48t sich auch die Zielgruppe
des Bildes vermuten.

Antwerpen war des Krieges Uberdrissig.
Die Birger begriBten den Waffenstill-
stand, denn schon die begrenzte Laufzeit
der Einstellung von Feindseligkeiten war
fur sie Gewinn. Uberméachtig blieb das

Verlangen nach einer dauerhaften Ent-
spannung. Diese Erwartung, aber auch
MiBtrauen gegenuber dem vorlaufigen
Ubereinkommen spiegelte das Bild eben-
so wie die Frage, ob der Janustempel
dauerhaft geschlossen werden kdnne34.
Waffenruhe war erreicht, wie aber a6t
sich wahrer Friede stiften, lautete das
Problem, das sich als historischer Doku-
mentensinn des Gemadldes erkennen
IaBt.

Fur die Zeitgenossen erschien die Macht
der spanischen Monarchie ungebro-
chenS5. Die Madrider Regierung hatte
sich einer zeitbedingten politischen Lage
angepast. Zu befirchten stand, daB Spa-
nien diesen Zustand dauerhaft zu aktzep-
tieren nicht gewilit war. Wesentliche spa-
nische Forderungen gegenuber der Nie-
derlandischen Republik hatten nicht
durchgesetzt werden konnen, die Uber-
seeischen Besitzungen der Krone waren
sogar vom Waffenstillstand ausgeschlos-
sen worden. DaB zugleich der spanische
Wille, weiterhin imperiale Politik zu verfol-
gen, unerschittert war, blieb allgemeine
Uberzeugung. In der Uberschatzung
Spaniens wurzelte die Furcht vor einer
habsburgischen  Universalmonarchie.
Sie verkorperte das Streben nach einer
Universalherrschaft, deren Friedensvor-
stellung die ,pax austriaca’ war. Die vom
spanischen SendungsbewuBtsein getra-
gene |dee besaB ihre zentralen Katego-
rien in den Begriffen ,pax et imperium.
Gerade diese Koppelung von Frieden
und imperialer Aufgabenwahrnahme lieB
nicht nur die Waffenruhe begrenzt, son-
dern auch einen dauerhaften Ausgleich
unmoglich erscheinen. Diesen Friedens-
vorstellungen Madrids konnten sich fir
Flandern trotz ihrer formalen Souverani-
tat die Erzherzoge Albert und Isabella
nicht entziehen.

Antwerpens Birger hatten sich mit der
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Bindung an die habsburgische Universal-
monarchie abgefunden und bekannten
sich wieder zur rémisch-katholischen Kir-
che; ihre nahere Zukunft stand im Zei-
chen einer befristeten Entspannung zwi-
schen Spanien und der Republik der Ver-
einigten Niederlande. In diesem Kontext
wird der Waffenstillstand als positiv fir
die Gegenwart, jedoch schwach in seinen
Grundlagen gewertet. Unter den Bedin-
gungen eines begrenzten Friedens muB
die Verteidigungsbereitschaft erhalten
bleiben, um seine Frichte ernten und ge-
nieBen sowie drohende Gefahren abwen-
den zu kénnen. Noch sind die Kréfte, die
Unfrieden erzeugen kdnnen, nicht {iber-
wunden, aber vorerst gebannt. Um die
Sehnsucht nach einem dauerhaften Frie-
den zu stillen, scheint sich unter Beru-
fung auf Jesaias als Losung anzubieten,
seine Weissagung schon irdisch zu reali-
sieren. Die Spannung zwischen der Vi-
sion einer waffenfreien Gesellschaft und
dem spanischen Streben nach einer ,pax
austriaca’ ist aktuell nicht zu Gberwinden:
Die habsburgische Universalmonarchie
vermag, ihrem Wesen nach, Frieden
nicht durch Abristung, sondern nur
durch Rustung zu gewahrleisten. Waffen-
vernichtung in der Gegenwart ist gefah-
rentrachtig und wird als triigerische Beru-
fung auf den Propheten begriffen. Den-
noch verliert die Weissagung keinesfalls
ihre Bedeutung als regulatives Prinzip.
Prophetie ist eine zukunftsweisende Hoff-
nung des christlich eingebundenen Men-
schen.

Der historische Dokumentensinn des Bil-
des ergibt Gber die rAumliche Struktur
eine Gegenwarts- und zwei Zukunfts-
ebenen. Der Friede der Gegenwart steht
in einem Spannungsverhaltnis zur pro-
phezeiten Zukunft ohne Waffen. Besser
als der bejahte KompromiB des Waffen-
stillstandes schafft das Umschmieden
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die Voraussetzung fir eine in der fernen
Lichterscheinung versinnbildlichte ver-
heiBungsvolle Zukunft. Die letzte Zeit-
ebene beschwért unter dem Andrangen
von Befiirchtungen und Angsten fiir die
Zukunft in der Gegenwart die Hoffnung
auf die Prophezeiung. Unmittelbar uner-
fullbar fordert die religids legitimierte Zu-
versicht der Weissagung als Zentrum der
Bildaussage den Menschen in der Ge-
genwart heraus, sich unbeirrt von allen
Schwierigkeiten schon im Alltag der Ver-
wirklichung einer Friedensidee zu
stellen.
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1, Paris 1928, S. 490. Nicht mehr aufgenommen in:
Grand Larousse encyclopédique, Paris 1960, dsgl.
Grand Larousse de lalangue francaise, Paris 1971

41) Diese Redensart findet sich bei Adolphe Hatzfeld,
Arséne Darmsteter . . . Antoine Thomas, Diction-
naire général de la langue francaise du commen-
cement du XVlle siécle jusqu'a nos jours, Bd. 1,
Paris 0. D. (1890 — 1900), 5. 141; Maurice Rat, Dic-
tionnaire des Locutions Francaises, Paris 1957;
unter Hinweis auf Marcel Proust in: Trésor de lan-
gue francaise. Dictionnaire de la langue du XIXe et
du XXe siécle (1789—1960), publié sous la direc-
tion de Paul Imbs, Bd. 3, Paris 1974, 5. 599; dsqgl. in:
Paul Robert, Dictionnaire alphabétique et analogi-
que de la langue francaise, 2me éd. entiérement
revue et enrichie par Alain Rey, Bd. 1, Paris 1985,
5. 574. Die Existenz des Sprichwortes bzw. der Re-
densartim 16 Jahrhundert konnte weder nachge-
wiesen noch ausgeschlossen werden.

42) Ertz, Brueghel, S. 591, Nr. 202. Katalog Miinchen
1983, S. 117 mit 5. 587.

43) Nach Miller-Hofstede, Nordische Meister (wie
Anm. 158), 8. 119, so noch 3. Aufi. Kat. | (wie Anm.
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13), 8. 27. Jost, Balen, 5. 120. Baumstark, Ikono-
graphische Studien, S. 209, Anm. 107. Ertz, Brue-
ghel, S. 591, Nr. 202. Katalog Miinchen 1983, S.
17

44) LErmitage (Hg.), Le Dessin d'Europe occidentale,

Leningrad 1981, Nr. 126: Hendrick de Clerck, Allé-
gorie de la tréve de 1609. — Renaissance et ma-
niérisme dans les Ecoles du Nord, Dessins des
collections de I'Ecole des Beaux-Arts, Paris 1985
(= Katalog Hamburger Kunsthalle, 1986), Nr. 123,
5. 238—241: David Vinckboons, Représentation
allégorique de l'armistice conclu en 1609 entre les
Pays-Bas protestants et I'Espagne; danach Stich
von Hessel Gerritz, Afbeeldinghe van't neder-
landts bestandt (Abb. a.a.0., 5. 238), angefihrt bei
Muller, De Nederlandsche geschiedenis (wie
Anm. 12), Bd. 1, 5. 1561., Nr. 1267, und im Atlas van
Stolk (wie Anm. 12), Bd. 2, S. 46f., Nr. 1240,

45) ,Conflabvnt gladios svos in vomeres et lanceas

svas in falces. Isaias I lautet der Titel von zwei
Blattern, angefihrt im Atlas van Stolk (wie Anm,
12), Bd. 2, 5. 471, Nr. 1241 u. 1242 (datiert auf 1609.
Vgl. Muller, Beredneerde beschrijving (wie Anm.
12), Teil 1, S. 157, Nr. 1268, und Hollstein, Dutch
and Flemish Etchings (wie Anm. 12), Bd. 3, Am-
sterdam 1951, S. 128, W.4 unter Elias van den Bo-
sche. Dazu Knuttel, Catalogus (wie Anm. 46), S.
314, Nr. 1609, sowie Baumstark, lkonographische
Studien, S. 209, Anm. 107, ohne Kenntnis Atlas van
Stolk und damit des Bildtitels. Diese Verwendung
des Jesaias-Textes sichert die zeitliche Bestim-
mung des Bildes fur die Zeit um 1609, zumal er
sich in vorangegangenen analogen Materialien
nicht anfindet. Fir die Fille der Friedensverhand-
lungen und WaffenstillstandsabschiuB begleiten-
den bejahenden, aber auch bekdmpfenden Blat-
tern s. Muller, Beredeneerde beschrijving (wie
Anm. 12), Teil 1, 5. 152—158, u. Teil 4, 8. 130—135;
Allas van Stolk (wie Anm. 12), Bd. 2, 5. 40—52. Ab-
bildungen einzelner Stiicke u. a. Wolfang Harms
zusammen mit Michael Schilling und Andreas
Wang (Hg.), Die Sammiung der Herzog August Bi-
bliothek in Wolfenbittel. Kommentierte Ausgabe,
Bd. 2: Historica, Manchen 1980 (= Deutsche illu-
strierte Flugblatter des 16. und 17. Jahrhunderts,
Bd. 2], hier S. 138, Nr. Il, 75 u. S. 140f., Nr. Il, 77.
Franz Hogenberg — Abraham Hogenberg. Ge-
schichtsblatter, hg. von Fritz Hellwig, Nordlingen
1983, Nr. 393 u. 396.

4E) Vgl. Willem Pieter Knuttel, Catalogus van de pam-

fletten-verzameling berustende in de Koninklijke
Bibliotheek bewerkt, Bd. 1.1, 's Gravenhage 1889,
S. 272if., Nr 1360—1369; S. 275f., Nr. 1380 bis
1389; S. 279—297, Nr. 1395—1501; 5. 300—306,
Nr. 1513—1555, S. 308ff., vor allem S. 311—318, Nr.
1586—1629.

47) Der zeitgendssische Begriff (vgl. Knuttel, Catalo-
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gus, wie Anm. 46) hier nach Geoffrey Parker, Der
Aufstand der Niederlande. Vion der Herrschaft der
Spanier zur Grindung der Niederlandischen Re-
publik 1549—1609, Manchen 1979, 5. 287. Zu Ver-
handlungen und AbschiuB W. J. M. van Eysinga,
D'e Wording van het twaalfjarig bestand van 9 April
1609, Amsterdam 1959 (= Verhandelingen der ko-

ninklijke nederlandse Akademie van welenschap-
pen, afd. letterkunde. Nieuwe reeks, deel LXVI, Nr.
3). Horst Lademacher, Geschichte der Niederlan-
de. Politik — Verfassung — Wirtschaft, Darmstadt
1983, 5. 130—136. Knappe Schilderung zur Lage
der Spanischen Niederlande bei Parker, 5. 304 bis
318

48) Ertz, Brueghel, 5. 469—516, speziell zur Zusam-
menarbeit Brueghel-Balen 5. Hinweise im Regi-
ster, 5. 642. Ursula Alice Hartling, Studien zur Ka-
binettsbildmalerei des Frans Francken Il. 1581—
1642. Ein reprasentativer Werkkatalog, Hildes-
heim 1983 (= Studien zur Kunstgeschichte, Bd.
21), 5. 22—38, hier bes. 5. 24.

49) Zur Einfihrung nitzlich Leon Voet, Antwerpens
goldene Zeit. Zeichnungen und Stiche des 16. und
17. Jahrhunderts. Aus den Sammlungen des Plan-
tijn-Moretus-Museums und des Stadtischen Gra-
phischen Kabinetts in Antwerpen. Ubersetzung
der Einleitung des Katalogs der Austellung des
Landes Niederdsterreich, SchloB Grafenegg 1982
(= Tekeningen en prenten uit Antwerpens gouden
eeuw, 21982.

50) Floris Prims, Geschiedenis van Antwerpen, B
Bde., Brissel 1927—1948, 21977—1985, hier Bde.
VI-A, 1882, und VI-B, 1982.

51) Jean A. van Houtte, Déclin et survivance d’Anvers
(1550—1700), in: Studi in onore di Amintore Fanfa-
ni, Bd. 5, Milano 1962, 5. 703—726.

52) Musée de I'Ermitage, Peinture de I'Europe occi-
dentale, Catalogue 2, Leningrad 1981, 5. 65, Nr.
501. John Rupert Martin, The decorations for the
Pompa Introitus Ferdinandi, Brissel 1972 (= Cor-
pus Rubenianum Ludwig Burchard, Bd. 16), S.
182ff., Nr. 46a mit Abb. 93—95. Julius S. Held, The
Qil Sketches of Peter Paul Rubens. A Critical Cata-
logue, 2 Bde., Princeton, New Jersey 1980, hier
Bd. 1, 5. 240—243, Nr. 162; Abb. 163 in Bd. 2.
Baumstark, [konographische Studien, S. 1491,

53} Zur bildlichen Vergegenwartigung vgl. ,Feest te
Antwerpen bij de afkondiging van het Bestand!, in:
Boer-Hettema, Groote Platen-Atlas (wie Anm. 12},
5. 79, Nr 227; dazu Knuttel, Catalogus (wie Anm.
46), 5. 314, Nr. 1605. Verkiindigung des Waffen-
stilistands in Antwerpen, in: Hogenberg, Ge-
schichtsbiatter (wie Anm. 45), Nr. 396 mit Text. Vgl.
Muller, Beredeneerde beschrifjving (wie Anm. 12),
Teil 1, 5. 155f., Nr. 1260—1262 u. Teil 4, 5. 1331., Nr.
1260ff.; Atlas van Stolck (wie Anm. 12), S. 45, Nr.
1234.

54) Vgl. dazu die spatere Verbildlichung von Rubens,
in: Musée de I'Ermitage (wie Anm. 52), 5. 641., Nr.
500. Martin, The decorations (wie Anm. 52), Nr.
44a, 5. 169—173 mit Abb. 83—86. Held, Qil Sket-
ches (wie Anm. 52), Bd. 1, S. 328ff., Nr. 161; Abb.
162 in Bd. 2. Baumstark, Ikonographische Stu-
dien, S. 150f., v. Einem, Folgen des Krieges (wie
Anm. 4), 5. 14. Simson, Politische Symbolik (wie
Anm. 4), S. 121.

55) Eberhard Straub, Pax et Imperium. Spaniens
Kampf um seine Friedensordnung in Europa zwi-
schen 1617 und 1635, Paderborn 1980 (= Rechts-
und Staatswissenschaftliche Verdffentlichungen
der Gomres-Gesellschaft, N. F. H. 31), hier 5. 11 bis
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29 u. 5. 44—78 Zum politischen Leitbegritl ,Mo- bis 7. Okiober 1954, Stutigart 1965, 5. 1041, (als
chung von Franz Bn-:iw- mum:. - der Brightwell, The Spanish system Emw
von . unier ,
151 Monarchie Universalis in der frd- yoars’ Truca, in: Tha English Historical Review, Bd.

hen Neuzeil. Methodische Aspekie und ersie Er-

as, .
isse der Untersuchung', im Benchi Gber dia der Nederlandan, Bde. . Haarkam 19070080

Versammiung deutscher Histonker in Barlin, 3

svz 66 - hibliografische informationen:
Rainer Wohlfad in Zusammaenarbelt mit Trudl Wahifeid,
Jan d. A Brueghal und Hendrick van Balen d. A.: Die Welssagungen des Propheten Jasalas,
in: Stegfried Hoyer, Wieland Held (Hg.), Friedensgedanke und Frisdansbewahrung am Beginn der Neuzelt.
Beitrage zu siner wissenschartiichen Konferanz vom 6. und 7. Mai 1986 an der Karl-Mane-Universitat Leipzig
[= Wissenschaftiiche Beitrdge der Karl-Marx-Universitd! Lejozig, Redhe Gesalischafiswissenschafien),
Leipzig 1887, 5. 60-83.
- Wisderabdruck unter dam Titel: Frieden n der Kunst, in: Ordentierung. Berichle
und Analysan aus der Arbeit dar Evangefischen Akademie Nordelbien, H. 2/87, 1987, 5. 21-33.
- Waiterer Wisderabdruck unter Titel: Plugscharen statt Waffen. 'Die Weissagungen des Propheten
Jesaias’ und der Waffenstilstand von Antwerpen 1609, in: Joumnal Geschichie, H, JuniiJuli 1583, 5.24-33.
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